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Fecha de Cuenta Larga

13.0.13.8.9 13 baktiin 13 X 144.000
dias = 1.872.000 dias 0 Fkatin
0 X 7.200 dias = 0 dias 13 tun
13 X 360 dias = 4.680 dias 8 uinal
8 X 20 dias = 160 dias 9 k'in 9 X 1
dia = 9 dias Fecha del Tzolk'in: 4
Muluk Fecha del Haab: 2 Pop Sefior
de la Noche: G7. Cualquier dia en
el calendario gregoriano se puede
convertir en uno correspondiente al
sistema de calendario maya. Un dia,
mes y afio en particular se puede
expresar en una fecha del calendario
de Cuenta Larga wusando las
unidades de tiempo baktin, katin,
tun, uinal y K'in junto con las fechas
de los calendarios Haab y TzolKin.
Para mayor informacién visite
Smithsonian Museo Nacional
del Indigena Americano en:
https://maya.nmai.si.edu/es/
calendario/el-sistema-calendario



LLuis ALAMINOS

Y EL TEATRO EN CHIAPAS

SOFIA MIRELES GAVITO

Naci6 en la ciudad de México el 18 de julio de 1954.
Estudio la licenciatura en Filosofia en la UNAM.
Fue la primera Directora de la Casa de la Cultura de
Tonald . Ha escrito. los libros: “Tonald, su historia y
sus costumbres” ; “La Batalla de la Raya de Tonald
1813” Cronista de la ciudad de Tonal4d desde el 2006,
miembro de la Asociacién de Cronistas del Estado de
Chiapas, A.C. y miembro de la Asociacién Nacional
de Cronistas de Ciudades Mexicanas.

esde el siglo XIX existiayaen Chiapas
una tradicién de representaciones
teatrales; en ese entonces, el teatro
cumplia la funcién de comunicar
mensajes civicos o religiosos. En 1913, el Gral.
Palafox, fue uno de los gobernadores que mds
interés mostré por las actividades culturales, en
especial haciael teatro;organizé conel Ministerio
de Instruccién Publica y Bellas Artes, una
velada lirica-dramadtica en el teatro del Estado,
donde se presentaron zarzuelas y operetas.

Mis tarde, encontramos algunas formas de
diversificacién del teatro en Chiapas, como
entre 1934 o 1935, surge un grupo de teatro
tolklérico dirigido por Eraclio Zepeda Lara.
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Luis Alaminos Guerrero. (1930- 2000)

En 1949 se inicia en Chiapas una nueva forma
de hacer teatro. Por un lado, José U. Beristany
dirige algunas obras de teatro: La Casa de
los Misterios y ElI Novio Matusalén, desde la
Escuela de Pricticas Escénicas; y por otro lado,
aparece en el Ateneo de Ciencias y Artes de
Chiapas el teatro gracias a Jorge Tovar, el guién
elegido fue el Primer Destilador,de Leén Tolstoi.

Después de dirigir esta obra y una adaptacién de
la obra de Afanisiev, La Unién hace la Fuerza
en 1951; el Sr. Jorge Tovar abandona el Estado.
Es hasta la llegada de Marco Antonio
Montero a Tuxtla Gutiérrez el 20 de junio
de 1953 y la de Luis Alaminos Guerrero, al
dia siguiente, que se inicia una nueva época
del teatro en el Ateneo de Chiapas, y en la
historia del teatro producido en el Estado.
Luis Alaminos Guerrero nacié en Nerja, Mdilaga,

Espania el 29 de octubre de 1930. Su padre
participé en la Guerra Civil Espafola desde
1936 a 1939. Después de la derrota del bando
republicano, primero viajé con su familia a la
Repuiblica Dominicana y posteriormente llegé
a México en calidad de exiliado. Estudié en el
Colegio “Luis Vives” de la ciudad de México
y la carrera de maestro en artes plisticas en la
Escuela de San Carlos. Se casé con la maestra
de danza folklérica coreégrafa Martha Arévalo
Osorio, con la cual tuvo dos hijos: la arquedloga
Martha Alaminos Arévaloyel médicoveterinario
zootecnista Luis Enrique Alaminos Arévalo.

Trabajé con Marco Antonio Montero montando
algunas obras teatrales. Se le considera como
impulsor del teatro en la capital de Tuxtla
Gutiérrez. Fue formador de los actuales
directores escénicos que dirigen grupos teatrales.

o

Gemelos-detalle. Obra de Luis Alaminos
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Sedice que Luis Alaminosllegé a ponerenescena
alrededor de 80 obras de teatro durante casi
cincuenta afios en Chiapas, entre ellas: Frontera
junto al mar, de José Mancisidor, con la direccién
de Marco Antonio Montero y escenografia de
Luis Alaminos (Ateneo Experimental, 1954);
con esta obra puesta en escena en la ciudad de
México, tuvieron gran éxito e impacto, y Diego
Rivera se entusiasmé mucho al verla en el
Palacio de Bellas Artes. (Calvo, 2015:62) Tras
este éxito, Montero abandona Tuxtla Gutiérrez.

Otras obras fueron: La Rebelién de los Colgados,
de Bruno Traven/ Seki Sano (Grupo de teatro del
ICACH, 1968); Luces de Carburo, de Federico
S. Inclin (Grupo de teatro experimental, 1955);
La Bola, de Emilio Rabasa, 1956; Suefio de
una Noche de Verano, de Shakespeare (grupo
de teatro del ICACH, 1967); El Tejedor de

ElVelorio de Luis Alaminos

Milagros, de Hugo Argiielles (grupo de teatro
del ICACH, 1968); Volpone El Zorro, de
Ben Jonson (Grupo de teatro ICACH, 1972);
Nadie es dueno de un Burro, una adaptacién del
cuento de Bruno Traven (Alaminos, 1988); etc.
El Primer Premio Nacional de teatro que ha
obtenido un grupo procedente de Chiapas fue
conseguido por el Ateneo Experimental en
1960, con la obra La Rebelién de los Colgados,
de Bruno Traven, en una adaptacién de Seki
Sano dirigido por Luis Alaminos. El grupo
obtuvo el primer lugar en este certamen
convocado por el INBA y con ello demostré la
calidad artistica que tenia el teatro en Chiapas
en la década de los sesenta del siglo XX.

A inicio de la década de 1980, gran parte de
la actividad teatral en Tuxtla Gutiérrez se
llevaba a cabo por la Escuela Normal Superior
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del Estado y por la Universidad Auténoma
de Chiapas (UNACH), en la cual colaboré
precisamente el maestro Luis Alaminos, quién
fue nombrado Director del Departamento de
Extensién Universitaria. Con la gestién de
Alaminos en la UNACH se inaugura una nueva
etapa en el arte teatral en Chiapas, cuyo lento
desenlace culmind hacia inicios del afio 2000.

Y es a partir de esa década de los ochenta, que
el teatro comenzard un lento declive, y cada
vez menos grupos teatrales habrin de lograr
que sus trabajos tengan trascendencia nacional.
En 1999, realizé el mural “Cada paso que
doy es una ristra de edades” en el Centro
Cultural Jaime Sabines en Tuxtla Gutiérrez.

La obra refleja la presencia natural del
paisaje  chiapaneco y figuras humanas
realizando actividades propias del campo.
Luis Alaminos muere el 19 de
marzo del 2000 en Tuxtla Gutiérrez.

RECONOCIMIENTOS.
En 1988 recibié el Premio Chiapas en Artes.
En 1998, un grupo de ex alumnos
realizaron una exposicién-homenaje
de su obra pictérica en Tuxtla Gtz
La Casa de 1la Cultura de Tuxtla

Gutiérrez lleva su nombre.

BIBLIOGTR RATFTIA.
Calvo Guillén, Guadalupe. (2015) Una
época de esplendor del teatro en Chiapas.
El Ateneo Experimental y otros grupos
(1950-1970). UNICACH. México, pp: 155.
Zepeda, Masha. (1999) Pléstica contemporédnea
de Chiapas. Edit. Coneculta. México, pp: 60- 65.

“El Duelo” Luis Alaminos Guerrero, ario 1961
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Mugeres en protesta, Ciudad de México. Circa 1950

SER PERSONA

MARTHA ROBLES

Naci6 en Guadalajara, Jalisco. Autora de
ensayos, novelas, cuentos y prosas. Licenciada
con Mencién Honorifica en Sociologia por la
UNAM; Especializada en Desarrollo Social
Urbano por el Instituto de Estudios Sociales de
La Haya, Holanda; Maestra en Letras Hispdnicas
con Mencién Honorifica y Medalla Gabino
Barreda por la UNAM. Su pégina digital es:

martharobles.com

esdeelcomienzodemividaconocidos

maneras complementarias de crecery

estar sin pertenecer en mi entorno: la

ferozmente antifemenina, propia del
dogmatismo religioso, que no decliné ni con las
reformas del Concilio Vaticano II; y el machismo
como sujecién piramidal en la sociedad. No
habia cémo escapar del determinismo. Aunque
se ajustaran a discrecién estilo de discriminar
y lenguaje, se mantenia el eje autoritario que
aseguraba la represién. Todo funcionaba segun
lo establecido a condicién de no protestar, no
transgredir ni “salirse de huacal”. Por las leyes no
escritas habia que hacerlo que se esperaba de cada
quién, segun su sexo y clase social, y sin importar
lo absurdo que fuera. A excusa de “educar”,
durante la segunda mitad del siglo pasado -como
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todavia- se aplastaba la dignidad, se pasaba
por alto el respeto y se aborrecia lo distinto.

El control publico y privado impedia sobre todo
a las mujeres singularizarse y crecer intelectual y
espiritualmente. Con la suma de los cumpleafios
empeorabamiansiedadaldarme cuentadelalucha
entre dominadores y dominados, cuyo triunfo se
consumaba al persuadirnos de ser no-personas.

Cuando no se es lector (a) de amplio espectro esa
nulidad se cumple porque solo se conoce el mal-
vivir,propiodellado oscuro.Laignoranciaasegura
eso, el mal vivir. La conformidad constrifie la
curiosidad y, con ella, se desvirtda la capacidad
de analizar, decidir, pensar, actuar e imaginar
algo mejor. En ese estado nada se renueva,
nada trascendental se logra. Por consiguiente
y como saben los tiranos, los dictadores y las
malas bestias con poder, la ignorancia -mejor
con miedo- avasalla con violencia en pueblos,
comunidades y familias atrasadas y/o fanatizadas.

-
E ¥ "
b N
1 o

Maria Zambrano Alarcon

Experta en la psicologia del pecado y culpas
restrictivas,la religién no necesitaba barrotes para
exigir obediencia porque tanto la sociedad como
el modo de gobernar coincidian envalidarse desde
un mismo régimen de restricciones. En nombre
de Dios o del presidencialismo nacionalista, una
especie de pesadilla determinaba los tiempos y
las formas de asimilarse en lo que se confundia
con destino. Por la ausencia de libertades, del
exceso de prohibiciones y de la sobrepoblacién
de anodinos que rodeaba, anhelé lo
inexistente en mi entorno: un modo digno de
vivir con diversidad, respeto y libertad, inclusive
para sonar. Sin saberlo deseaba una democracia
con acceso al universo del saber y las palabras.
Anhelaba, si, una realidad sin la violencia que
nos cercaba; es decir y sin nombrarla atin, aunque
sintiendo su ausencia, buscaba respuestas y
apertura creadora. Necesitaba un lugar donde
la vida/viva fuera respirable y posible. Ese afin
de realizacién me hizo demdcrata y diferente.

me

A efecto de las lecturas, la intuicién liberadora
chocé en todos los espacios que pisaba, incluida
la Universidad. A poco se fortalecié la urgencia
de romper ataduras y arbitrariedades que me
paralizaban. Por comparacién con lo vivido
y experimentado en el Meéxico cerrado que
ostentaba logros sociales, entendi la costumbre
de mentir, simular y enmascarar. Sin saber
cémo ni por qué abominé no solo de defeccién
tan reveladora del cardcter de esta cultura,
también del dogmatismo y las ideologias.
Lleg6 asi el momento de pensar con Maria
Zambrano. Coincidi con ella al creer que “a la
historia humanizada corresponde la sociedad
humanizada”. Padecer la crueldad que exhibe sin
pudorsu talante violento me hizo exigente al saber
que, sin demdcratas, México nunca podrd salvarse
de si mismo ni conseguird abolir el estigma de
un pasado sembrado de tentativas y derrotas.



“Ser hombre es ser persona”; es vivir dignamente
en estado de libertad. Este logro no equivale,
en esencia, a ser libre en un medio opresivo
que no respeta y, por consiguiente, niega la
libertad. Por lo que significa como centro y
razén de la convivencia, la persona debe ser
moévil de toda accién y razén politica, escribié
Maria Zambrano en Persona y democracia: obra
escrita como respuesta a los totalitarismos que
dejaron a Europa devastada. Siempre actual, su
pensamiento me abrié los ojos y, por contraste
de la impostura real, repetia con ella una y
otra vez estas lineas: “La Democracia como
régimen ha de ser la expresién, la resultante
de la sociedad democritica. Sociedad que
se ird logrando en la medida en que la visién
del hombre vaya adquiriendo una visién mds
justa de su propia realidad y, a través de ella,
de la realidad toda; le vaya perdiendo temor.”

Supe ademds que habia “que perderle el miedo”
a la condicién de no-persona que me impedia
pensar con claridad a pesar de que, aunque
quisiera, no podria sustraerme de la realidad
mexicana, tan prolongadamente enferma. Del
bienestar de la persona depende la salud social.
De tal vinculo entre individuo y sociedad
Marco Aurelio dedujo la certeza de que no
hay sabidurias privadas ni creadores que no
carguen el pasado en sus espaldas ya que, por
individual que sea, la creacién repercute sobre el
medio y éste en la obra, para bien o para mal.

Hasta donde alcanza mi visién de los hechos y la
historia,en México nunca se han tenido en cuenta
la dignidad, los derechos ni la libertad; es decir:
paralasociedad y sus modos de convivir,de creery

Marco Aurelio Antonino

ser gobernados, no somos personas ni individuos
merecedores de respeto esencial. Ahora mismo y
de tiempo atrds lo demuestra la cifra de decenasy
decenas de miles de desaparecidos, cuyas madres
encarnan el sacrificio ritual del desamparado.
Lo que no se respeta se destruye, se mancilla o
se desprecia. Para mayor infortunio, tampoco
el medio ambiente merece la consideracién y
cuidado que le corresponde. Mal tratados, mal
vividos y humillados, humanos, animales y
recursos naturales somos igualmente victimas
de una realidad sometida a golpes de crueldad,
abusos, injusticia y violencia. Asi, al grito de
“la vida no vale nada”, todavia se proclama
la tremenda imposibilidad de ser personas.

Abril 8,2026

2026 Abril « www.revistaescribas.com.mx « Pag. 10



.

SN

THELMA LOPEZ

Naci6 en Tapachula. Estudi6 Contaduria
Publica y un Postgrado en Administracién de
Organizaciones en la Universidad Auténoma
de Chiapas. Laboré durante 28 anos en la
Administracién Publica Federal. Su trabajo como
escritora ha sido publicado en los periédicos,
El Sol del Soconusco y Noticias de Chiapas.
Forma parte de los colectivos “Tejedoras de vida”,
“Fraternidad Literaria bajo el Palo de Mango”, y
“Latino Escritores”.

i B .

n una tarde calurosa, Martita
contemplaba los carros en movimiento,
sefalaba con su manita los que le
llamaban la atencién; sonreia haciendo
brillar sus hoyuelos. Nunca solté la cajita, un
pequeiio artefacto, desgastado, el cual mostraba
vetas en tonalidades diferentes en su estructura.
Se sent6 en la plaza principal del pueblo en tanto
las campanas de la iglesia repiqueteaban gustosas.

El viento juguetén fabricaba un remolino con las
hojas color ocre; los arbustos resplandecian en
floresamarillas;ellascolorearonelambiente tal cual
un cuadro de Vincent Van Gogh. Las gigantescas
ramas del guanacaste refrescaron su cuerpo.

Al tiempo expresé:—
—iMira, mamacital —:No te gustaria
subirte al coche azul brillante?



—mientras movia sus bracitos,fingia girar
el volante. A la pequefia se le desprendié
un diente; ella no conocia al ratén Pérez.

Al caer la noche, Martita contemplé el cielo
anaranjado tenido por los ultimos vestigios
del sol. Con un leve suspiro perdido en el aire
fresco, tomé su cartén desgastado, lentamente lo
desplegé sobre el suelo, formé con su corpulencia
un ovillo para buscar calor; justo antes de que
el suefio la cubriera, pronuncié en voz alta
un didlogo cargado de esperanza y ternura:

—iBuenas noches, mamad!, abrizame fuerte;
mafana decidiremos juntas lo que comeremos.
Sintié el frio que le calaba los huesos tal cual
una visita indeseable; oculté su miedo, estrujé
a su tesoro de madera. Se quedé dormida.
A la mafnana siguiente, eligié un banco

forjado en hierro frente a una arboleda tupida.
Mientras varios transedntes paseaban a sus

perros con zapatos, ella observé sus pies:
las sandalias rojas estaban por romperse.
El parque contaba con wuna cancha de
baloncesto. Se recogié el cabello atrds de las
orejas; sus ojos llamativos, enmarcados por
largas pestafas, relucian; en su expresion
se notaba una ventana frontal ausente de
un incisivo, por la cual se colaba la luz.
Corrié con el balén de manera imaginaria,
siguié la trayectoria de este sin soltar
su cajéon. Casi en un grito exclamé:

—Mirame, mamita—botabala pelota ficticia una
y otravez. Asi continué. Casi en un grito exclamé:

—De grande recorreré el mundo jugando;
conseguiremos todos los turrones.
La criatura giré su rostro feliz buscando la figura
materna, sintié ellatido de su corazén en el pecho,
tal como cuando experimentaba temor, pero en ese
instante sentia alegria. Las gotas de sudor, como
lluvia en verano, recorrieron su rostro angelical.

Entonces, percibié algo que la paralizé;
agitada, sin soltar ese insignificante embalaje
de tabldn, sintié que la atrapaban; sin embargo,
logré alejarse. Tras varias calles, noté sus
piernas cansadas, se refugié en la tortilleria,
descubriendo que habian dejado de perseguirla.
Extendi6 3 monedas para comprar tortillas;
el aroma a masa tibia penetré6 en su nariz.
Las deglutié apurada para saciar su hambre.
Suspird y suspird, un dia mds sin comprender la
realidad hermanada a la pobreza, se aferré por
costumbre a un recuerdo ausente, como quien
busca en vano el roce del vestido de mama.

Con la llegada del nuevo solsticio de verano, la
lluviaaminoré el polvo acumulado enlasventanas,
puertas y sobre la complexién fragil de la infanta,
a la que le faltaban varias unidades dentales.
Ella se empapé en el agua de la fuente, sin
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soltar aquel recipiente, el unico objeto intacto
que le quedaba, compafiero silencioso en la
desolacién. A la distancia, divisé a Noemi, ella
era la responsable de Para libros en la ciudad.
Corrié hacia ella y se sujeté a su cintura, sin
preocuparse por la humedad de su vestimenta.
La Sefnora, bondadosa y gentil, con
un rostro que mostraba una belleza
serena, no la desprecié; le pregunto:

—¢Con quién vienes, nena?

Un silencio pesado precedié a la
respuesta nerviosa de la chiquilla.
—Con mi...

Al tiempo que apunt?6 al vacio, el cual se disolvié
como el vapor que deja el agua sobre la tierra
mojada.Veinte afios después, Marta llegé a la
Esquina Nocturna llamada “Las Sirenas”, un
rincén emblemitico. Las estrellas susurraron
secretos en la oscuridad. La noche envolvié
el lugar con una neblina ligera, creando una
atmoésfera misteriosa, detenida en el tiempo.

Sus labios pintados en carmin intenso, el cual
contrastaba con su piel palida. Unvestido ajustado
de color negro la vestia. Finalmente, se escuché:

—iDeja eso!, “lo que sea”. La intensidad
del mandato confronté su cara, a lo que ella
mantuvo la mirada fija y contesté con fuerza.

—iNo!, es la tnica forma en que
puedo ver y hablar con mi madre.

En tanto la cancién “El reloj Cucd” de la
banda mexicana Mand sonaba a lo lejos...




SERGIO PERAZA

ESGULTOR BE ALMAS Y B ONCE

BARRO s PLASTILINA Y I\JMORIA SOBRE EL OFICI lE. OBSERVAR,

ODELARYPF&)URAR (I pE I1 PARWTES)
Alberto Carbot, Sergio Pemzayﬂntonio Calmllero, en el taller del escultor, ante el busto de Luis Donaldo Colosio.
Foto: © Archivo Alberto Carbot

a trayectoria de Sergio Peraza se
construye desde el aprendizaje
temprano en el trabajo manual hasta
su consolidacién como escultor de
figuras publicas. Cada pieza articula técnica,
observacién y una comprensién profunda
del rostro como territorio de identidad. Su
obra, marcada por la influencia de su entorno

ALBERTO CARBOT familiar y por referencias como Raul Anguiano
Naci6 en Tapachula Chiapas. Estudié la  y su maestro Luis Nishizawa, encuentra en el
licenciatura en periodismo en la Escuela de retrato una exigencia constante, como lo es

Periodismo Carlos Septién Garcia; Profesor de
la maestria en Comunicacién en la Universidad
Panamericana; Corresponsal de Excélsior y
Canal 11 en Europa (80-82). Cofundador del
IMER. Reportero en el diario UnomasUno.

capturar la esencia sin caer en la copia servil.

La conversacién transcurre en su taller de la
Ciudad de México, entre estiques y plastilina y

Corresponsal de guerra en Centroamérica: la memoria viva de su padre, Humberto Peraza

Nicaragua y El Salvador, ademas de Haiti. Ojeda, patriarcadel bronce taurino. Entre parrafo

Director de la revista Gentesur/La revista de y parrafo, también asoma la figura de Antonio
Meéxico y columnista politico. Caballero, fotoperiodista, cuya cdmara ha

atrapado instantes que luego se volvieronleyenda.
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Durante décadas, el corazén de la vida y el
trabajo de Sergio Peraza latié en un taller de
la Ciudad de México, ubicado en la misma
casa-estudio donde su padre, Humberto Peraza
Ojeda, levanté el bronce y la fama. Alli, entre
estiques, plastilina y el eco de los cascos de
toros imaginarios, el menor de los cuatro
hermanos Peraza Avila —dos varones y dos
mujeres—, forjé su oficio y su nombre. Pero
hoy, el escultor de 60 afios, ha cambiado de
geografia sin cambiar de esencia. Sergio Peraza
habita en San Miguel de Allende, Guanajuato,
un destino que, bajo la aparente quietud de la
provincia mexicana, es todo menos un remanso
de silencio. Se trata de una pequeiia ciudad de
unos 175 mil habitantes donde la creatividad
es su razén de ser, no un mero accidente.

San Miguel de Allende ha sido, desde
mediados del siglo XX, un imdn para artistas,
escritores y sofiadores. Fue en la década de
1940  cuando estadounidenses
de la Segunda Guerra Mundial llegaron a
estudiar arte a la Escuela de Bellas Artes con
los beneficios de la Ley GI, sembrando una
comunidad creativa que perdura hasta hoy.

veteranos

Declarada Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO en 2008, la ciudad cautiva con su
arquitectura colonial de fachadas ocre, calles
empedradas ylaicénica Parroquia de San Miguel
Arcidngel, de torres rosas que parecen sacadas
de un cuento gético. Pero su verdadero corazén
late en espacios como la Fdbrica La Aurora, una
antigua textil de 1902 convertida en un complejo
de galeriasytalleresvivos donde el visitante puede
conversar con el artista mientras modela su obra.

Con comunidad  expatriada  de
aproximadamente 14 mil personas —de las
cuales un 70 por ciento son estadounidenses y
otro significativo porcentaje canadiense—, San
Miguel ofrece un entorno cosmopolita donde el
inglés se habla casi con la misma naturalidad

una

Su obra, marcada por la influencia de su padre el célebre
escultor Humberto Peraza. Fotos © Antonio Caballero

que el espafniol. Es una ciudad para la pausa, el
didlogo intelectual en sus terrazas y la inmersién
en un estilo de vida donde el arte se respira.
La entrevista tuvo lugar en la casa-taller que
habitaba en la Ciudad de México, donde al
ingresar, el olor a plastilina era lo primero.
Distinto al aroma dulzén y artificial de las cajas
de juguete que se compran en las papelerias,
un olor denso, terroso, a trabajo acumulado
durante décadas. Lleva afios incrustado en
las paredes de este lugar, en las fibras de la
madera de los muebles, en la memoria de las
herramientas que cuelgan de ganchos oxidados.
Es el olor de la nifez de Sergio Peraza.

Aqui, entre estiques —palitos de madera que
son una extensién de la mano—, y montafas
de plastilina y barro apiladas en las esquinas
como esperando su turno para cobrar vida,
el escultor dio sus primeros pasos. No fue
una decisién meditada, ni hubo un instante
de revelacién vocacional. Fue, simplemente,
un destino. “Mis primeros pasos fueron asi,
en este ambiente, en este escenario. Para mi
era tan natural como el aire”, recuerda, con la
mirada perdida en algin rincén del taller donde
seguramente aun flota, como una presencia
amable, el fantasma de su célebre progenitor.
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Su padre fue Humberto Peraza,un nombre mayor
en la escultura mexicana del siglo XX, conocido
por sus toros de bronce que parecen a punto de
embestir y por sus retratos de personajes que
parecen a punto de hablar. Pero Sergio, el hijo
menor, “el mas chico y mis latoso y el mas necio”,
como ¢l mismo se define con una sonrisa que
mezcla orgullo y autocritica, supo muy pronto
que su camino, aunque nacia del mismo barro,
tendria que ser distinto. Quizd por la necesidad
profunda de encontrar su propia voz en un oficio
donde la sombra paterna es alargada y pesada.

“Todos los nifios dibujan”, reflexiona mientras
sus manos describen circulos en el aire. “Dale
a un nifio una barrita de plastilina y hace
figuritas. El chiste es mantener ese espiritu’.
Ese es el nicleo de su filosofia: el oficio como
un musculo que se ejercita a diario, como una
disciplina casi monacal en un mundo que
premia la inmediatez, la ocurrencia, el gesto
rapido que se vuelve viral y luego se olvida.

A diferencia de un pintor —me explica
mientras sus dedos moldean el espacio en
busca de una forma invisible—, el escultor no
puede esperar la inspiracién tardia. El pintor
puede llegar a los cuarenta afios y empezar,

Su obra, marcada por la influencia de su padre el célebre
escultor Humberto Peraza. Fotos © Antonio Caballero
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como hizo José Clemente Orozco, y atn asi,
tener una carrera enorme. ‘Pero para forjarte
como escultor, tienes que empezar joven; debes
empezar la lidia dificil de novillero. La fuerza
fisica te va a fallar, cargar masas de plastilina...
por eso tienes que empezar muy joven, para
cuando tengas un asistente, poder decirle esto
se hace asi, porque td ya lo hiciste mil veces”.

A lo largo de la conversacién en el taller de
Sergio Peraza, hubo una presencia silenciosa
pero constante, la de Antonio Caballero, mi
compaifiero de oficio con una trayectoria que
pocos pueden igualar. No sélo fue quien tomé
las series fotogrificas que acompanan este
trabajo, sino que intervino en la charla con la
naturalidad de quien ha visto pasar frente a su
lente a personajes que luego se volvieron leyenda.
Antonio ha estado ahi —detris del visor—, en
momentos que la historia no registré en los
libros, pero que su cdmara si atrap6 para siempre.

En la platica él no se mantuvo en segundo plano;
ayudé a puntualizar fechas, y recordar episodios
que él mismo habia atestiguado sobre la vida
de muchos de los personajes que ahora forman
parte de la galeria de leyendas nacionales y
extranjeras trabajadas por el escultor. En el taller,
mientras Sergio modelaba, Antonio miraba con
los ojos del que sabe que el tiempo pasa, pero
que la imagen —bien capturada por una cimara
profesional como la suya o la mano experta de
un escultor como Sergio Peraza—, permanece.

El nos habla de la escultura con un lenguaje
taurino, de “lidia”, de “novillero”, de “capote”.
No es casualidad, poque su taller fue un
burladero de famosos toreros como Silverio
Pérez, Lorenzo Garza, David Silvetti y Eulalio
Lépez Zotoluco; todos pasaron por aqui.
Algunos vinieron a posar, otros a conversar, y
muchos mds simplemente a refugiarse del ruido
exterior. El ruedo del arte y el de la fiesta brava
se confunden en su memoria, una mezcla de
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testosterona, arcilla y oficio que ya casi no se
ve en México. Menos en este milenio, donde el
toreo, su ejercicio y su aficién han sido proscritos
como si se tratara del mis terrible de los pecados.

cémo fue
personajes

crecer
cn

__éY
a €SS0S

viendo
tu casa?
—Era asi, muy natural. Mi papd era el escultor
de los toreros. Entonces llegaban, se quitaban
el traje de luces, se sentaban ahi, donde estas
td ahora, y platicaban. Yo era un nifo y los veia
como figuras de otro mundo, pero también
veia que, sin el traje, sin la musica, sin la plaza,
eran simplemente hombres. Hombres con
miedo, con dudas, con la misma fragilidad de
cualquiera. Eso me enseié que la escultura
no es para endiosar, sino para humanizar.

Humberto Peraza Ojeda.
El patriarca del bronce taurino

Me cuenta de la vida de su padre Humberto
Peraza Ojeda, quien nacié en Mérida, Yucatin,
el 4 de diciembre de 1925. Fue hijo de Andrés
Peraza Lara y Trinidad Ojeda. Su destino
artistico se manifest6 muy temprano. A los
cuatro afios ya habia modelado su primera
escultura en cera, un loro que anticipaba
las manos prodigiosas que décadas después
esculpirian centenares de figuras en bronce.

La tauromaquia entré en su vida a los cinco afos,
cuando asistié a su primera corrida de toros.
Aquella tarde, el bullicio de la plaza, el capote
y la silueta del animal quedaron grabados en su
memoria para siempre. Nunca mis abandonaria
esa pasion, y el arte taurino se convertiria en
el eje central de su produccién escultérica.

Durante su juventud, mientras cursaba estudios
en el Instituto Politécnico Nacional, Don
Humberto descubrié su vocaciéon artistica
de manera casi accidental. Fascinado por

4V

Su obra, marcada por la influencia de su padre el célebre
escultor Humberto Peraza. Fotos © Antonio Caballero

los trabajos escultéricos de la Monumental
Plaza  México, conoci6 al valenciano
Alfredo Just Gimeno, quien lo acogié como
aprendiz y le transmitié las bases técnicas
que mds tarde desenvolverian su genialidad.

En 1948 ingresé a la prestigiosa Academia
de San Carlos. Alli perfeccioné su técnica
escultdérica y se sumergié en el estudio de las
artes pldsticas. Se titulé como maestro en Artes
Plésticas en 1954, el mismo afio en que contrajo
matrimonio con Angelina Avila Montoya. De
esa unién nacieron sus cuatro hijos: Patricia,
Humberto, Guadalupe y Sergio Andrés,
quien heredaria su pasién por la escultura.
En 1957, Peraza realiz6 una obra que lo
inscribiria en la historia de la ciudad de Ledn,
Guanajuato. Concibié el Leén de Bronce que
corona el Arco de la Calzada de los Héroes,
una pieza que con el tiempo se convirtié en el
simbolo leonés mds antiguo y reconocido dentro
y fuera de Meéxico. Su produccién artistica
fue vastisima y abarcé multiples formatos y
materiales. A lo largo de su carrera, realizé més
de cinco mil esculturas en bronce y cincuenta
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y dos monumentos de grandes dimensiones
en México y el extranjero. Su dominio técnico
le permitié explorar también la piedra tallada
—de la que produjo mis de cien piezas—,
6leos, acuarelas, gouache y grabado en metal.

Entre sus obras monumentales mis
emblemaiticas destaca la escultura del general
Lazaro Cardenas, una pieza de diez metros de
altura ubicada en el Eje Central de la Ciudad
de México, considerada la escultura de bronce
mis grande de la metrépoli. También realizé la
estatua de Abraham Lincoln, de dimensiones
similares,enTijuana, Baja California,reconocida
como la mds grande en la frontera norte.

El mundo taurino le debe a Humberto Peraza
algunas de sus representaciones escultéricas mas
logradas.Credlas estatuas de prominentes figuras
deltoreocomoFermin Espinosa Armillita,Carlos
Arruza y Rodolfo Gaona. También esculpié
el monumento ecuestre del general Joaquin
Amaro, secretario de Guerra y Marina durante
los gobiernos de Plutarco Elias Calles, Emilio

Humberto Peraza, el célebre escultor, padre de Sergio, posa
frente a la estatua de Lizaro Cdrdenas, su obra
Foto: © Archivo Sergio Peraza
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Portes Gil y Pascual Ortiz Rubio, ubicado junto
al Auditorio Nacional en la Ciudad de México.

En colaboracién con su hijo Sergio, realizé la
escultura de Cantinflas torero, instalada en la
Plaza de Toros México. Esta pieza, firmada
por padre e hijo, es un hito en la historia
de la familia Peraza, porque representa el
momento en que la tradicién escultérica
pasaba de una generacién a la siguiente.

Peraza también incursioné en la docencia. Fue
catedritico de la UNAM durante veintitrés
afios, formando a generaciones de escultores que
después llevarian su influencia por todo el pais.
Ademais, acumulé mds de tres mil minutos en
television como comentarista de arte, llevando
el anilisis pldstico a los hogares mexicanos.
Su talento fue reconocido con numerosos
galardones. Recibié seis premios nacionales de
escultura y trece medallas de oro. En 1971 fue
nombrado hijo predilecto de M¢érida, su ciudad
natal. En 1980 obtuvo laMedalla Osborne House
en Londres. En 1992 recibi6é la medalla de oro
otorgada porla Junta de Extremadura en Espana,
y en 1996, el Congreso del estado de Yucatdn le

concedié la presea “Héctor Victoria Aguilar”.

El torero Silverio Pérez definié asi la obra
de Peraza padre: “No solamente se ven y se
admiran, tal parece que se palpan, se sienten.
Diria sin caer en la exageracién que hasta se
huelen”. Esta capacidad de transmitir la esencia
del toreo —fuerza, valentia y elegancia—,
fue la marca registrada del escultor yucateco.
En 1974, recibié el encargo de esculpir la
estatua de Fermin Espinosa Armillita para la
Plaza Monumental de Aguascalientes. La obra
muestra al torero liado en el capote de paseo,
y desde entonces se ha convertido en uno de
los guardianes emblemaiticos del coso taurino.
La relacién entre Peraza y Armillita era de
amistad, no inicamente profesional, lo que doté
a la pieza de una dimensién emocional especial.
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Humberto Peraza fallecié el 28 de mayo de 2016
en Cuernavaca, Morelos, a los noventa afios de
edad. Habia pasado sus ultimos afos retirado de
la actividad profesional, en su casa de descanso.
Fue despedido con musica yucateca,y sus cenizas
reposan en un nicho custodiado por una escultura
de San Francisco de Asis,obradel propio maestro.

Su legado trasciende su produccién artistica
individual. Fue el patriarca de una dinastia de
escultores que Sergio, su hijo menor, continda
con talento propio. En sus propias palabras:
“Aqui estin dos maestros, el del toreo y el
de la escultura”. Cincuenta anos después
de que Humberto instalara su Armillita en
Aguascalientes, Sergio colocé una escultura de
Joselito Adame en el mismo conjunto, cerrando
un circulo familiar y artistico que pocas
dinastias en la historia del arte pueden exhibir.

Pero lo que ha distinguido a Sergio Peraza
no es sélo la técnica heredada de su padre ni
la convivencia con los toreros. Fue mds bien
una obsesién casi filoséfica por entender lo
que ¢l hacia. No se conformé con saber cémo
se modelaba un pémulo o cémo se fundia un
bronce. Quiso saber el porqué; saber el nombre
verdadero de lo que hacia. Y esa busqueda lo
llevé a una revelacién que le cambié la vida,
gracias a un sabio amigo suyo, el gran historiador
y filésofo mexicano —considerado la mdxima
autoridad mundial en pensamiento y literatura
ndhuatl—, Miguel Leén Portilla, fallecido el
1 de octubre de 2019 a los 93 afios de edad.

“Un dia le dije: Oiga, doctor, ¢cémo se decia
escultor en ndhuatl?, rememora Sergio, y
su rostro se ilumina con la intensidad de
quien recuerda una ceremonia sagrada. La
respuesta de Ledén Portilla no fue inmediata.
El doctor se tomé su tiempo, como quien
va a revelar un secreto guardado durante
siglos. “No existia la palabra escultor”, le dijo
finalmente. “Pero existe la expresién Toltecatl”.
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En colaboracion con su hijo Sergio, Don Humberto realizd

la escultura de Cantinflas torero, instalada en la Plaza de
Toros Meéxico. Foto: © Archivo Sergio Peraza

“Segun la filosofia nahuatl, lo que td haces,
darle forma al barro y transformarlo, es hacer
que la materia mienta, que cambie su forma”,
explica Peraza, y sus ojos brillan con la potencia
de la idea. El escultor, entonces, no es un copista
de la realidad, ni es un artesano que reproduce
fielmente lo que ve. Es un mago, un transformado,
‘el que cambia la forma de la materia”. Y
mientras lo dice, sefiala un busto inconcluso
que parece mirarnos desde la penumbra.

Perazanoolvidalassesionesencasadelhistoriador,
en la calle Ferndndez Leal de Coyoacan. Llegaba
cada sibado con su plastilina, y Leén Portilla
posaba. Pero el doctor no era un modelo quieto.
“En algin momento salia a la charla cualquier
tépico y él se levantaba de donde estaba posando
y me decia: Venga, le voy a mostrar el cuadro
que me pinté su maestro Luis Nishizawa. Y ahi
ibamos a su sala. En el camino me hablaba de
algiin artista que habia conocido en Europa,
me mostraba un libro. Cuando me daba cuenta,
ya estibamos fuera de la sesién de trabajo”.



Peraza disfrutaba esa movilidad. Observaba
cémo cambiaba la fisonomia del rostro con una
carcajada, como se movia la mandibula, c6mo
los musculos de la cara generaban volimenes.
“Leén Portilla era muy risueiio”, dice. Esa
convivencia se volvié parte del método, y ya no
necesitaba tenerlo sentado y estdtico. Cuando
regresaba a su taller, en silencio, concentrado,
en su mente seguia oyendo a Leén Portilla.

La biografia de Sergio Peraza se desarrolla desde
una relacién temprana con el trabajo manual que
pronto adquiere forma de disciplina, dentro de
un entorno donde la materia se convierte en un
lenguaje cotidiano y donde la prictica constante
establece una forma de conocimiento que se
consolida con los afios. La cercania con el oficio
desde la infancia, configura una sensibilidad
particular hacia el volumen, hacia el peso y
hacia la resistencia de los materiales, elementos
que mds adelante se integran en su lenguaje
escultérico con una naturalidad que revela una
formacién arraigada en la experiencia directa.
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Consuelo Velizquez, la famosa compositora de Bésame
mucho y muchos otros éxitos, fue inmortalizada por las
manos de Sergio Peraza. Foto: © Archivo Sergio Peraza
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Por citar sélo unos cuantos de los centenares
de personajes de la literatura, la ciencia, los
especticulos, el deporte, la politica y el toreo
que han sido esculpidos en su taller, de sus
manos han surgido las imdgenes de Mario
Vargas Llosa, Gabriela Mistral, Fernando
Benitez, Enrique Carvajal Sebastidn, Italo
Calvino, Carlos Fuentes, Octavio Paz, José
Alfredo Jiménez, Agustin Lara, Concha
Urquiza, Manuel Gamio, Consuelo Velizquez,
Ramén Bravo, Miguel de la Madrid, la doctora
Sylvia Earle, Rosario Céceres Baqueiro, Hilda
Anderson Nevirez y Enrique Ciéceres. También
Sergio Zambrano, su padre Humberto Peraza
Ojeda, Fidel Velizquez, David Silveti, Silvio
Zavala Vallado, Eduardo Matos Moctezuma, el
doctor Teodoro Garcia, Amado Nervo, Miguel
Leén Portilla, Efrain Huerta, el doctor Francisco
Solis Aznar, Luis Alcaraz y Juan Zaizar.

Asimismo, José Antonio Zorrilla Monis,
Gonzalo Curiel, Salvador Chava Flores, Luis
Nishizawa Jacques-Yves Cousteau, Federico
Garcia Lorca, Adolfo Lépez Mateos, Felipe
Solis Olguin, Leopoldo Zea, Felipe Carrillo
Puerto, Raudl, Anguiano, Victor Cervera
Pacheco, Sylvia Earle, Beatriz de la Fuente y
hasta los perros Xoloitzcuintlis Cham-Bor,
Tajin y otros mds, forman parte de su trabajo.

Suentorno familiar ocupaunlugar central en esta
trayectoria, ya que la figura paterna introduce
una légica de trabajo basada en la precisién y en
la constancia, mientras que la convivencia con sus
hermanos genera una dinimica donde el esfuerzo
y la colaboracién se integran como valores
cotidianos. La vida doméstica se articula asi con
el aprendizaje del oficio, de manera que el taller
y la casa forman un mismo espacio de desarrollo,
donde la escultura deja de ser una actividad
aislada para convertirse en una forma de vida.

En distintas entrevistas, Peraza ha insistido
en que su acercamiento a la escultura se
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construye a partir de la repeticién y de la
observacién, elementos que  consolidan
una prictica donde cada pieza representa
una etapa dentro de un proceso continuo.

—¢Qué fue lo primero que te
atrajo del trabajo escultérico?
—El contacto con el material. Sentirlo,
entender cémo responde —me dice. La

respuesta concentra una idea fundamental en
su trayectoria, la materia como interlocutor
activo dentro del proceso creativo. A lo largo de
su desarrollo profesional, el escultor incorpora
referencias que amplian su mirada y que
enriquecen su comprensién de la figura humana,
integrando influencias que se traducen en una
obra donde el rostro adquiere una dimensién

estructural y expresiva al mismo tiempo.
—:¢Cémo defines tu relacion
con el rostro humano?

—Esdondetodoseconcentra.Ahiestdlaidentidad,
la historia, el cardcter. Esta concepcién orienta
su trabajo hacia una busqueda de sintesis que
privilegia la esencia del personaje —menciona.

La formacién de Peraza se consolida en el taller
como espacio de concentracién y de tiempo
prolongado, donde cada obra encuentra su ritmo
propio y donde el escultor establece un didlogo
constante con el proceso. El barro funciona como
un territorio de exploracién que permite ajustar
proporcionesymatices,mientras que elbroncefija
las decisiones en una dimensién de permanencia.

—Endiversasconversaciones,hassefialado que
laesculturaexigeunaatenciénsostenidaqueva
mas alla de la ejecucion técnica, incorporando
una lectura profunda del sujeto representado.
¢Qué buscas cuando modelas un busto?

—Que esté presente. Que no sea una forma vacia.

En 1995, el pintor Rail Anguiano posa junto a su perro
Tajin y las esculturas de él realizadas por su joven discipulo.
Foto: © Archivo Sergio Peraza

Esa nocién de presencia se convierte en un
eje que atraviesa toda su produccién. La vida
personal de Sergio Peraza mantiene una relacién
estrecha con su prictica artistica, integrando la
estabilidad familiar como un soporte que permite
la continuidad del trabajo y que aporta una
dimensién humana a su trayectoria. La figura de
Vanesa Dominguez, su esposa, aparece en este
contexto como un elemento de acompafiamiento
que sostiene el ritmo del taller y que participa de
manera indirecta en la consolidacién de su obra.

El reconocimiento de su trabajo se vincula con la
capacidad de traducir en volumen una identidad
reconocible,especialmenteeneldmbitodelretrato
publico,dondela escultura se inserta en el espacio
colectivo como un punto de referencia visual.

—¢Quéimplicatrabajarparaelespaciopublico?

—Que la obra deja de ser tuya. Pasa a ser de
todos —responde. Esta afirmacién sintetiza
una ética que orienta su practica hacia una
responsabilidad compartida. En el caso de figuras
histéricas, Peraza ha explicado que el proceso
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exige una investigacién previa que permita
comprender al personaje desde distintos dngulos,
integrando documentos, imdgenes y testimonios
que enriquecen la interpretacién escultdrica.

—¢Te documentas antes de empezar una pieza?

—Siempre. El trabajo comienza antes del taller.
La investigacién se convierte asi en una fase
esencial dentro de mi metodologia. Cada obra
plantea un desafio distinto, ya que la relacién
con el material y con el personaje varia en cada
caso, generando un proceso donde la adaptacién
y la sensibilidad resultan determinantes.

—Todas las piezas se resuelven igual?

—Mis bien cada una te obliga a encontrar su
camino; es una practica abierta y en constante
evolucién —dice. La permanencia de su obra
en espacios publicos y privados consolida una
trayectoria que se sostiene en la coherencia
del oficio y en una visién clara sobre el papel
de la escultura como vehiculo de memoria.

Mario Vargas Llosa, el escritor peruano Premio Nobel

de Literatura, forma parte de su niicleo escultorico
Foto © Antonio Caballero

El rostro de Sergio Peraza tiene una estructura
firme, de rasgos definidos que parecen esculpidos
por el mismo oficio que ejerce. La mandibula
bien marcada y los pémulos contenidos generan
una sensacién de solidez que se refuerza con la
serenidad de su expresién. Sus ojos mantienen
una concentracién particular; n reposo son
abiertos y cercanos, pero al observar una pieza
se vuelven analiticos, casi instrumentales.

El cabello, corto y oscuro con ligeros matices
de canas, se acomoda sin rigidez. La barba
recortada —perilla breve con bigote integrado—,
enmarca la boca y refuerza la definicién del
rostro. Pero las manos son el elemento mis
revelador. Amplias, firmes, con dedos fuertes
y articulaciones marcadas. La piel muestra
el desgaste del contacto repetido con barro,
plastilina, solventes herramientas y superficies
abrasivas. Al sosteneruna pieza,las manos no sélo
la sujetan, sino que la leen, la recorren con una
memoria tictil que opera de manera auténoma.

La primera exposicién individual de Sergio
Peraza como pintor, escultor y dibujante tuvo
lugar en 1994 en el Centro Cultural y Social
Veracruzano de la Ciudad de Meéxico. Fue
su debut como joven artista y conté con el
padrinazgo del pintor Radl Anguiano, quien lo
respaldé ante la critica y el pablico. Entre 1996
y 1997, Peraza se establecié en Francia y trabajé
en una fundicién artistica. Durante esa estancia
europea presenté una exposicién individual
itinerante en tres sedes de alto prestigio: la
Embajada mexicana en Francia, el Centro
Cultural de México y el Museo Castillo. Antes
de retornar, recibié en la UNESCO la Medalla
Picasso Miré, un reconocimiento a su labor
destacada como joven artista hispanoamericano.

En1998,presentésuexposicion “FormasInfieles”
en el Centro Cultural Jaime Torres Bodet del
Instituto Politécnico Nacional, inaugurada por
el escultor Enrique Carbajal. Ese mismo afio



exhibié “Singularidades de Sergio Peraza” en
la Secretaria de Comunicaciones y Transportes,
con el pintor Luis Nishizawa Flores cortando el
listéninaugural. En el afio 2000 regresé a Francia
con una exposicién individual en la Galeria
Atelier al este de Paris, en la ciudad de Metz.
También presenté exposiciones internacionales
en las oficinas de AXA y del Crédito Lyonnais,en
Chicago, en la Galeria de Medellin (Colombia)
y en el Museo del Templo Mayor de la Ciudad
de México. En este ultimo recinto, bajo la
curaduria y con la inauguracién del arqueélogo
Eduardo Matos Moctezuma —de quien también
elaboré un busto—, Peraza monté la exposicién
temporal “Animas y Perros”, donde presenté su
coleccién de trabajos titulada “Punto Final”.

El concepto hacer que la materia mienta, es el
sello que imprime en cada obra. No busca un
realismo fotografico, ese que confunde al ojo y
lo deja sin aliento, pero también sin pregunta.
Su estilo es mds visceral, mds humano, mds
imperfecto. “Me aplico en la anatomia del
rostro con severidad —describe—, y después
lo dejo reposar. Vuelvo a la sensacién, como si
estuviera con los ojos cerrados, y descompongo
un poco lo académico. Parece como si lo
hiciera rdpido y ahi lo dejara, pero no. Es eso”.

El filisofo Leopoldo Zea posa ante el joven escultor,
durante los trabajos para la elaboracion de su busto.

Foto: © Archivo Sergio Peraza

—¢Puedes
de ese

poner un ejemplo concreto
“descomponer lo académico”?

—Mira, en una oreja, el oido, los ojos... esas
partes estin muy bien trabajadas. Pero otras
zonas estin como dejadas, como impresionistas.
Hasta se ve a veces la marca del estique o la
huella de mi dedo. Eso combinado. Nunca
me ha gustado hacer como al principio me
pedian mis clientes: hazlo muy liso, muy
acabado, muy detalladito. Yo quiero que se vea
que lo hizo una mano humana. Que la obra
se sienta caliente. Ese es parte de mi estilo.

—¢Nunca temes que eso se interprete como
falta de acabado, o como algo inacabado?

—Al principio si. Cuando empecé, me dejaba
influenciar por los clientes. Me pedian “mis
parecido”, “mds suave”, “mds bonito”. Y yo lo
hacia. Pero con los afos aprendi que, si cedo,
estoy traicionando no sélo la obra, sino al
propio retratado. Porque una persona no €s
una superficie lisa; una persona tiene arrugas,
poros, tiene historia. La escultura
tiene que contar esa historia, no esconderla.

tiene

—-cYesoloaprendisteenlaacademiaoeneltaller?

—En ambos. Tuve maestros en la Escuela de
Artes Plasticas: Luis Nishizawa fue uno de
ellos, un gigante del dibujo y la pintura. Pero el
verdadero aprendizaje fue aqui, en el taller de
mi papd, viendo cémo trabajaba, cémo maldecia
cuando algo no salia, cémo se callaba cuando si
salfa. Laacademia te da técnica, pero el taller te da
cardcter.Y sin cardcter,la técnicano sirve de nada.

Pero Peraza no se qued6 tnicamente con lo
que aprendié en Meéxico. Tenia la inquietud
del viaje, la necesidad de contrastar su trabajo
con lo que se hacia en otras latitudes. Y un
dia, con el impulso moral de su padre —
nada econdémico, aclara—, se fue a Europa.



Estudié en Dinamarca, en la Carlsberg
Glyptotek, donde estin los mejores retratos
romanos y griegos en médrmol. “Eso fue un
aprendizaje de retrato unico”, dice, y su voz
se vuelve grave, casi reverente. “Los romanos
sabian algo que nosotros hemos olvidado, que
el retrato no es copiar el rostro, es copiar el
alma. Y para eso necesitas entender la luz, la
sombra, el vacio. Ellos eran maestros del vacio”.

—¢Qué tellevé especificamente a Dinamarca?

—Una obsesién. Yo queria ver de cerca esos
retratos que habia estudiado en libros. Queria
tocarlos —aunque no se pueda, aunque los
museos te lo impidan—, queria rodearlos, ver
cémo cambiaban con la luz del dia, cémo se
transformaban al atardecer. Pasé dias enteros
en la Glyptotek, dibujando, tomando notas,
haciendo croquis. Los guardias ya me conocian.
Uno de ellos, un danés grande y rubio, me
decia: “Otra vez td aqui, mexicano”. Y yo le
decia: “Mientras haya luz, me quedo” —senala.

ol

En Paris, en 2024, durante una exposicion. De izquierda
a derecha, su hija Maya, su cusiado Juan Pablo Garza,
su hermana mayor Patricia Peraza, su esposa Vanessa
Dominguez y el escultor. Foto: © Archivo Sergio Peraza

Después de Dinamarca, vivié en Paris. Y para un
escultor joven, Paris es una prueba de fuego. No
precisamente porque el arte sea mejor o peor,
sino porque la indiferencia francesa te obliga a
preguntarte silo que haces vale realmente la pena
—me dice—. “Alld eres uno mis en la lista de
una millonada de artistas que quieren sobresalir.
Lo tnico que marca la diferencia es el trabajo
que estds presentando. No el apellido, no las
palancas, nilas recomendaciones, sélo el trabajo”.

La beca para estudiar en Paris llegé poco
después de terminar el busto de Leén Portilla.
El historiador, que habia sido embajador de
México ante la UNESCO, le dio cartas de
recomendacién. Una de ellas era para el doctor
Mario Ojeda, entonces director de México ante
la UNESCO. “Todos estos grandes personajes
intelectuales que conoci en Francia a través de
Miguel Leén Portilla se sorprendieron mucho
cuando me conocieron”’, recuerda Peraza.
Las cartas o mensajes enviados por correo o
tax, llegaban antes que él. Quienes los lefan se
imaginaban a un escultor de larga barba, un
hombre mayor, imponente. En cambio, aparecia
un muchacho joven, con suefos, con ilusiones y
con ganas de aprender. Esa diferencia,lejos de ser
un obstdculo, le abrié puertas. En Paris expuso y
también se dedicé a estudiar los museos como un
investigador: meses enteros frente a las grandes
obras de la escultura universal, copidndolas en
dibujo, analizando su geometria, aprendiendo
de los persas, los egipcios, los griegos.
—¢Y como te recibié el medio parisino?

—Con escepticismo. Llegaba con mis retratos —
quesoncldsicos,figurativos,hechosalaantigua—,
y los criticos me decian: A tu edad, tu generacién
deberias estar haciendo otro tipo de arte, con
materiales mds comunes, de desecho. Eres muy
clasico. Y yo les respondia: “Pues bueno, esto es
lo que a mi me gusta. Esto es lo que sé hacer. No
voy a cambiar porque la moda diga otra cosa”.



—¢No te tenté hacer arte conceptual,
instalaciones, el preformance?

—Si, una vez me diverti. Hice una instalacién
en Estados Unidos. Puse piedras en un circulo,
me senté yo en medio, y la gente empezé
a interpretar. “Es mexicano”, decian. “Una
reminiscencia a la tribu, como en Teotihuacan.
Es posible”. Y yo pensaba: ;No ven que me estoy
burlando del arte inmediato? Por fortuna me
diverti y ahi quedé. No volvi a hacerlo. Segui con
mi trabajo pesado, tedioso. La escultura no es
para quien no tenga los cojones para soportarla.
—¢A qué te refieres con “soportarla”?
—A que la escultura es lenta, muy lenta. Una
pintura la puedes terminar en dias, a veces
en horas. Una escultura, un busto, te lleva
semanas, meses. Y no es sélo modelar, es
tundir, es pulir, es instalar. Es un trabajo fisico,
pesado, que te lastima la espalda, te mancha
las manos, te deja el polvo en los pulmones.
He tenido muchos asistentes en mi taller que
quisieran inmediatamente tener exposiciones,
hacer una escultura en bronce, volverse
famosos. Pero se van. No soportan el ritmo.

Mientras habla, sus manos no dejan de moverse.
Toma un estique, lo mira, lo deja. Toma un trozo
de plastilina, lo amasa, lo vuelve a dejar. Es un
hombre que no puede estar quieto. Sus manos
necesitan crear, aunque sea un gesto en el aire.
“Por eso me ves modelando diferentes obras al
mismo tiempo” —dice—. “El ejercicio diario, el
dibujo, el ir contra corriente y a veces ser medio
taquir, porque en ocasiones un gobierno te puede
decir: Maestro, fijese que yano hayrecurso,y tdno
te puedes quedar como el perro de las dos tortas”.

—¢Eso te ha pasado?

—Muchas veces. Un contrato que se cae, un
cliente que desaparece, un proyecto que se

Con el presidente Miguel de la Madrid, mientras él posaba
para el busto que fue elaborado por Sergio y su padre

Humberto Peraza. Con ellos, su sobrina Patricia Garza.
Foto: © Archivo Sergio Peraza

pospone indefinidamente. Pero wuno como
escultor no puede esperar. Tienes que tener otros
proyectos, otras fuentes de ingreso, y sobre todo,
seguir trabajando. Eso es algo que yo ahora si lo
digo con orgullo: nunca dependi de la fama de mi
papd. También porque era el mis chico,y a mi me
tocé otra etapa y me desarrollé por otro mundo.

—,:'Y tu papa como veia eso?

—DMe lo dijo muchas veces. Cuando me fui a
Europa, me impulsé sélo moralmente. Me dijo:
“Qué bueno que te vas porque alld vas a ver la
realidad del arte en otra medida. Yo lo hubiera
hecho si no me hubiera casado con tu mami. Me
hubiera ido a recorrer Europa artisticamente”.
Y yo tuve mis propias experiencias. La gente
me conocié por mi y sobre todo por mi trabajo.
Las cartas de recomendacién de Miguel Leén
Portilla no fueron por ser hijo de alguien;
fueron porque vio mi trabajo y lo avalé.



—:Y qué se siente cuando un
personaje como Leén Portilla avala
tu trabajo? —Le digo. Reflexiona, se
toma su tiempo antes de responder.

—Se siente que vas por buen camino, pero
también se siente una responsabilidad enorme,
porque cuando él mandaba una carta o hablaba
con la secretaria de un hombre importante de
la cultura en Francia, me daban la cita. Llegaba
yo a la oficina de M. Pomier, el director de los
museos nacionales de Francia, y él esperaban al
pretendido maestro, un contemporianeo de Leén
Portilla, alguien de su edad. Y resulta que llegaba
Sergio Peraza con 25 afios. Y Ledn Portilla no se
cansaba de recalcarles previamente, y les decia:
“Es miamigo, el escultor”. Eso impresionaba. Me
abria puertas, pero luego, dentro de la oficina, el
trabajo tenia que hablar por si solo. Y ahi, como
te digo, no valian las cartas de recomendacidn.

Losmaestros. Anguianoylafamiliaqueseelige.

—Hablemos de Raul Anguiano. No
fue tu padre, pero parece que fue mais
que un maestro. ¢Cémo lo conociste?

—Lo conoci a través de mi papd, pero la
relacién se hizo mds fuerte cuando empecé a
hacerle retratos. El era un personaje. Tenia una
energia que desbordaba la habitacién. Llegaba,
se sentaba en su silla de equipal —que tenia
llena de pasteles, lapices, un mundo de cosas—,
y empezaba a platicar. Y podias estar horas
escuchiandolo. No sélo de arte, de politica, de
la vida, de México. Era un hombre que habia
visto mucho y que tenia una opinién, sobre todo.

—¢Y cémo era su taller?
—Cadtico. Pero un caos ordenado, si eso existe.
El tenfa un tocadiscos en el piso. Se agachaba,

sacaba un disco LP —siempre musica clasica,
siempre el concierto de algo—, y lo ponia. Luego
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El busto de Fernando Benitex forma parte de Los Rostros
de las Letras. Peraza hizo el trabajo en sélo quince dias
de modelado, con la ayuda de fotografias que le facilitc su

amigo Rogelio Cuéllar. Foto © Antonio Caballero

seguia dibujando, apuntando, moviéndose. Su
estudio era un lugar vivo. No como ahora, que
estd impecable, ordenado, casi como un museo.
Cuando yo fui al estudio original de Anguiano,
después de que €l ya no regresé a su antigua
morada familiar, Marina, su hija, me invité.
Y era como si él hubiera salido a comprar el
periédico y fuera a volver en cualquier momento.
Los libros abiertos, la taza de café, los lipices
sobre la mesa. Senti una impresién muy fuerte.

—cLe

quc

Anguiano
estudio?

dijiste a

habias ido a ese

—No. Marina me pidié que no le comentara.
Me dijo: “Por favor, no le digas que estuviste
aqui”. Y yo entendi que iba a causar una
situacién incémoda. Ademds, yo no le pedi a
Marina que me invitara. Simplemente un dia nos
encontramos y ella dijo: Vente, Vente, Vamos al
estudio. Y le agradeci, pero es muy triste que
yo, a mi maestro Anguiano, nunca le pude decir
que habia ido. La vida me puso en esa situacién.
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—¢Crees realmente que Anguiano se hubiera
enfadado?

—No sésienojado, pero inquietado, si. El siempre
estuvounpocoinquietoporsaberquéhabiapasado
con su antiguo estudio, con sus obras. Se enteré
de que su exmujer y sus hijos habian vendido
cosas sin su consentimiento y eso le molestaba.
Pero no era un hombre rencoroso, sino mis bien
un hombre que entendia que la vida da muchas
vueltas, y que a veces las cosas pasan por algo.

—¢Qué fuelo mis valioso que aprendiste de é1?

—La reaccién inmediata. Cuando pasé lo
del World Trade Center, la explosién por el
impacto de los aviones, el incendio y desplome
de las torres, ¢l se puso a dibujar. No esperé a
que la televisién le dijera qué pensar. Agarré
un ldpiz y una hoja y dibujé. Me ensefié esos
dibujos. Y yo entendi que eso es el oficio: tener
siempre un ldpiz a la mano, no esperar a que se
prenda la computadora, no esperar a que llegue
la inspiracién. El oficio es estar listo siempre.

—¢Ycéomoinfluyéentutrabajocomoretratista?

—Mucho. El era un gran retratista. No en
escultura, sino en dibujo y pintura, y me daba
consejos que yo tomaba. Por ejemplo, cuando
hice el busto de Octavio Paz, ¢l me llamé y me
dijo: Sergio, vi la foto del periédico. Felicidades.
Pero ven, te tengo que dar los detalles. Quitale
un poco de papada. Que se vea mds joven. Y yo le
hice caso. Porque él sabia que no le haces un favor
a tu modelo, le haces un favor a tu obra de arte.

- ¢Coémo era Anguiano en el trato personal?

—ZEra filoso; educado, pero muy filoso. Tenia
una cultura que le permitia agredir fuerte,
con buena pluma. Escribia muy bien, fijate. Y
tenfa una ironifa que a veces lastimaba, pero
nunca por maldad. Era su forma de ser. Yo

recuerdo que una vez, bromeando sobre un
poeta que se parecia fisicamente a él, dijo: Si,
pero yo naci unos dias antes. Asi que yo soy
el original. Ese era Anguiano. Seguro de si
mismo, pero sin soberbia. O con la soberbia
justa que necesita un artista para sobrevivir.
relacién tu

su con

—Y papa?
—De respeto mutuo. Pero también de cierta
competencia soterrada. Mi papd era escultor,
Anguiano era pintor y muralista. Eran oficios
distintos, pero se encontraban en el retrato.
Yo creo que a mi papd le daba un poco de
envidia que yo fuera tan amigo de Anguiano,
pero nunca lo dijo abiertamente. Era mas bien
un sentimiento que yo intufa. Y lo respetaba,
porque mi papa fue mi papd y Anguiano fue mi
maestro. Los dos tuvieron su lugar en mi vida.

—Anguiano decia que la familia se elige.
¢Te sentias parte de su familia elegida?

—Totalmente. El decia: La familia te cae. La que
uno hace son los amigos, uno los elige. Y eso se
me quedé muy grabado. Con el paso de los afos,
la vida da muchas vueltas y sin sabores familiares,

En septiembre de 2024, expuso en Paris, en el 6°
arrondissement, una muestra dedicada a los xolos.
Foto: © Archivo Sergio Peraza
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y te das cuenta de que tus verdaderos hermanos,
carnales, son tus amigos como Anguiano, y yo
me considero parte de esa familia. Viajamos
juntos, compartimos comidas y nos aconsejamos.

de

cuando

de

Paris.

visitas
en

—Cuéntame
Anguiano

esa
residian

—Fueron momentos muy importantes, porque
sabes que extrafias México. Extranas el apapacho,
el abrazo, el “qué onda, giiey”. Los mexicanos
que viven en Paris se hacen como parisinos:
se vuelven frios, distantes. Y de repente
llegaba Anguiano acompafado de su esposa, la
queridisima Brigita, con su energia, sus dichos
de otro México, con su forma de ver la vida, y era
como si me llevaran un pedazo de tierra caliente.
Una vez, en Auvers-sur-Oise, frente a la iglesia
donde estd la tumba de Van Gogh, le pidi6 a
Brigita, su kit de acuarelas y se puso a pintar, y
por mi parte yo dibujé a Anguiano pintando. Ese
dibujo lo tengo guardado. Es uno de mis tesoros.

Agqui, con su esposa Vanessa, ante el conjunto escultorico de
bronce dedicado al torero Arturo Macias.
Foto: © Archivo Sergio Peraza

—¢Qué te decia Anguiano cuando te veia
desanimado?

—Me decia: jAdelante con las farolas! Un dia
le pregunté qué significaba. Y me explicé que
era una frase de los ferrocarrileros. Antes, el
tren se paraba, la gente bajaba, y el de atris, el
del cabus, gritaba: jAdelante con las farolas!
para avisarle al maquinista que podia seguir.
Era un dicho de otro México, de un México
que ya no existe, y Anguiano era eso para mi:
un reencuentro con Meéxico, con el México
que se fue, pero que para ¢l seguia vigente.

—:cQué pasé con José Luis Cuevas? Porque
también tuviste acercamientos con él.

—Con Cuevas fue diferente. Yo le propuse
hacerle su retrato. Le encanté la idea. Habia
visto el que le hice a Anguiano, el de Nishizawa,
el de Leén Portilla... qué mejor carta de
presentacién. Fui a su museo, le tomé fotos,
posé. Pero en una siguiente sesién, me vio
y me dijo Ta eres el reportero que me va a
hacer las fotos, cuando ya sabia perfectamente
quién era yo. Incluso habia estado en su
casa, en comidas que Anguiano organizaba.
Pero lo hizo. Eso era muy del estilo Cuevas.

—¢Coémo reaccionaste en ese momento?

—Le dije: No, maestro, soy Sergio Peraza. Y él:
Ah, si, Peraza, Peraza, perdéname, ahorita te
atiendo. Y yo pensé: bueno, pues va a tardar otros
meses en tener ganas de que le haga el retrato.
Volvi a pasar, y otra vez lo mismo. Luego llegé
Berta, su esposa, y me dijo: Sergio, queremos
que hagas unas estatuas. El trabajo pesado. Y ahi
senti que me estaban ofreciendo ser un escultor
“chambero”, no el retratista que yo queria ser.
Entonces me sali de su casa, un poco triste, la
verdad, porque yo iba a hacerle el retrato para mi
coleccién, no para pedirle chamba. Hay muchos
escultores que trabajan asi, como artesanos al
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servicio de otros artistas, y lo respeto. Pero yo
no soy asi. Por eso nunca hice el retrato de José
Luis. Luego tuvimos una buena relacién, buena
amistad, pero ese proyecto quedé inconcluso.

Lo cierto es que €l era un personaje con un
ego enorme, pero también posefa un carisma
arrollador. Sabia cémo manejar a la gente, cémo
seducirla, cémo hacer que se sintiera especial.
Pero también sabia cémo ningunear. Era
contradictorio, como muchos artistas. Lo que
si te puedo decir es que Anguiano y Cuevas, a
pesar de haberse peleado por anos en los medios,
limaron asperezas y terminaron siendo super
amigos. Eso habla bien de los dos —me relata.

Fernando Benitez aparecié en la conversacién
del taller como un recuerdo compartido. Fue una
presencia que ambos conocimos y que desperté
anécdotas intensas. Peraza hizo un busto de él,
fue un trabajo que realizé en sélo quince dias
de modelado, con la ayuda de fotografias que
le facilité su amigo Rogelio Cuéllar. “Me soltéd
varias fotos que le habia tomado a ¢l, y a veces
tengo que tener este tipo de contactos porque
lo que alguien mis que lo haya tratado te diga
es clave. Quizad ¢l no hubiera aceptado posar
o tal vez si, no lo sé, pero su busto ahi estd.

El busto de Fernando Benitez forma parte de
“Los Rostros de las Letras”, una exposicién
itinerante que Sergio Peraza ha presentado en
bibliotecas de todo el pais: enla Biblioteca Daniel
Cosio Villegas de El Colegio de México, en la
Francisco Xavier Clavijero de la Universidad
Iberoamericana, en la Luis Gonzilez de El
Colegio de Michoacin y en la biblioteca central
de la Universidad de Guanajuato. Las muestras,
hasta hoy, retinen casi 30 anos de trabajo
escultdrico, iniciado en 1996 con el busto de
Miguel Leén Portilla. No todos los autores son
mexicanos, aclara Peraza, pero todos han sido
actores principales del quehacer cultural y de las
letras universales. La coleccién crecié porencargo

Apuntes del artista sobre el perro Glifo, previos a la
elaboracion de su escultura. Foto: © Archivo Sergio Peraza

y por gusto personal, y Peraza ha guardado
celosamente en su taller una réplica en resina de
cada pieza, aunque algunas ya existen en bronce
en plazas puablicas o campus universitarios”.

Peraza ha concebido “Los Rostros de las Letras”
para ser exhibida dentro de bibliotecas. Quiere
que los bustos estén rodeados de libros, que los
usuarios, investigadores, alumnos y puablico en
general se topen de frente con la dimensién
escultérica de los autores. “La exposicién invita
a leer —dice—. A leer con los ojos la cuestién
visual, estética, de las artes pldsticas en la
escultura de retrato, y también a interesarse
mds en la obra literaria de los personajes”. En el
caso de Fernando Benitez, el busto convive con
volimenes de historia y crénica periodistica.
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No hay una plaza puiblica que lo reclame todavia,
pero en el dmbito de las bibliotecas, el rostro
de bronce —o de resina—, cumple su funcién
de recordar que existi6 un México donde los
periodistas como Benitez escribian con una
maquina de escribir mecdnica y con las tripas,
y que ese México merece ser mirado a los ojos.

La conversacién sobre Benitez finaliza con una

conclusién compartida, en el sentido de que el

personaje era contradictorio, brillante y dificil.
« ’ » . s

Un “gran cabrén”, pero también un maestro

del periodismo cultural en México —le digo.

mexicanos sin
—que fueron

Los xoloitzcuintles, los perros
pelo, de origen prehispanico
para los antiguos mexicas el guia fiel que
acompafiaba a las almas en su trdnsito hacia
el Mictlin—, son para Sergio Peraza, una
obsesién escultérica que él llama Xoloarte.
Forman parte de una de sus exposiciones mis
queridas “Animas y Perros”, como la presentada
en el Museo del Templo Mayor—, y siguen

muy vigentes en su produccién escultdrica.

2026 Abril

En septiembre de 2024, expuso en Paris, en el 6°
arrondissement, frente a l'église Saint-Germain-
des-Prés, una muestra dedicada a los xolos.
También en la Universidad de Guanajuato ha
impartido conferencias sobre el arte, la historia
y los mitos que rodean a esta raza prehispdnica.
Sin embargo, ya no tiene perros de esta raza en
casa; el dltimo fallecié y su luto ha sido largo.
Ahora se dedica a adoptar perros de otras razas,
pero la anatomia del xolo la lleva entre los
dedos. “La hago con los ojos cerrados”, afirma. Y
recuerda con carifio a Tajin, el famoso ejemplar
de Raul Anguiano. “Yo tuve un descendiente de
Tajin, que se lo regalé a mi mamd, que ya fallecié.
Eso sigue vigente. Son temas recurrentes,
pero son partes de mi esencia” —dice.
—Hablemos de tu familia. Tuviste
hermanos que se dedicaron a la ecultura.

—Somos cuatro: Patricia, Humberto, Guadalupe
y yo, el mds chico. Por algin tiempo hicimos
exposiciones juntos. Todos pasamos por el taller
paterno de alguna manera, pero el ser escultor
es muy pesado. No sélo el modelado, también
la fundicidn, el acabado. Mis hermanas, Patricia
y Guadalupe, optaron por la familia, por cuidar
a sus hijos. Y en esta carrera, dejas de modelar
un afo y te anquilosas; si dejas de trabajar
en exposiciones, el pablico se olvida de ti.

—¢No fue el caso de tu hermano Humberto?

—Humberto fue un buen escultor. Trabajamos
juntos, éramos ufa y mugre. Cuando yo
tenfa un contrato o una escultura grande, él
trabajaba conmigo. Muy bien, a la par. Pero
después ¢l dejé de trabajar. Y eso es lo triste,
ver a alguien con talento que abandona el oficio.

En la conversacidon, Peraza también habla de su
hija Maya, fruto de su relacién con una mujer
francesa. Tiene 25 afios y vive en los Paises
Bajos, donde termina una carrera en ciencias
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de la sustentabilidad aplicada. Nada que ver
con el arte, pero tiene sensibilidad. “Le gusta
leer, no estd tan pegada a su celular ni a las
redes, lo cual ya es ganancia en estos tiempos”
—dice—. Se ven una vez al afo, al menos.
Ella viene a México o se encuentran en Paris.

“A esta edad, ya entiende mucho mds a su papd”,
revela Peraza con una sonrisa. Antes, ser hija
de un escultor mexicano le resultaba exético;
ahora, cuando viene, se va con él al taller. No
para esculpir, sino para compartir el espacio. “Le
gusta visitar museos y nada mds”, aclara y admite
que durante un tiempo le preocupé no tener un
sucesor familiar, pero ha aprendido a romper con
esa ansiedad. “Va allegar alguien, como yo llegué
con los grandes. Simplemente son otras épocas.
Loschavosdehoyno tienen pacienciaparaestarse
horas en un taller. Suena como abuelito decirlo,
pero tiene que ser alguien especial” —aclara.

—Como llevas a cuestas el apellido Peraza,
en un mundo donde tu papa ya era famoso?

—Hubo un tiempo, cuando era adolescente,
que quise quitarme el apellido. Me firmaba

Sergio Peraza en su taller. Foto Archivo

simplemente como “Sergio Andrés”. Exponia
con mis amigos de la facultad y decia: “Yo soy
Sergio Andrés, no quiero que me confundan
con mi papd”’. Pero un dia un maestro me
dijo: Tu eres quien eres- Tu papd fue un gran
artista y tienes que hacer honor a tu apellido.
Y entendi que no se trata de vivir de la fama
de mi pap4, sino de continuar una tradicién. Mi
papd tuvo como maestro a Ignacio Asinsolo
y nos legé el oficio a sus cuatro hijos. Yo soy
el que lo tomé con mds pasién y eso no me
avergiienza, por el contrario, me enorgullece.

con tu
falleciera?

tu relacién
que él

céomo
antes

cra

de

—éY
papa

—De mucho respeto. El era de la vieja escuela.
Militar, estricto, pero también generoso con el
conocimiento. Nunca me oculté nada. Siempre
me dejé ver cémo trabajaba, cémo resolvia
problemas y cémo enfrentaba el fracaso. Eso es
lo més valioso que me dejé: la certeza de que
el fracaso es parte del oficio. No hay escultor
que no haya tenido que rehacer una pieza entera
porque algo salié mal. Y mi papd me enseié que
eso no es una derrota, sino parte del aprendizaje.

=
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LA MONTANA DE OAXACA QUE
SANGRA SAL

MISAEL SANCHEZ

Periodista oaxaquefio con mds
e treinta afos e experiencia
de treint d p

profesional. Experto en crénica
y reportaje, es reportero
de la Agencia Oaxaca Mx

e llamo Miguel. No tengo
otro nombre. Hace mis de
veinte afios, cuando el pais
ain se debatia entre la resaca
del siglo XX y la resaca de si mismo, caminé
Hierve el Agua. No por la carretera ni por
los folletos turisticos que prometen cascadas
petrificadas y selfies con fondo de travertinos.

Lo hice a pie, a campo traviesa, por senderos
que no aparecen en los mapas, acompafado de
un pufiado de hombres curtidos: escaladores,
arquedlogos, historiadores, funcionarios con
botas de campafia, y uno que otro guia que
hablaba mds con los drboles que con nosotros.
No era una excursién. Era una pesquisa.
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Una expedicién a wun lugar que, mis
que sitio arqueoldégico o balneario, era
un palimpsesto de siglos, un altar de
piedra donde el agua no brota: supura.

Salimos de Mitla al amanecer, cuando el valle
ain huele a lefia himeda y a tortillas que
apenas despiertan. El primer tramo fue amable,
veredas de tierra roja, nopaleras que se abrian
como brazos espinosos, y un sol que se colaba
entre los cerros como un ladrén. Pero pronto
el terreno se volvié dspero. Las pendientes
se empinaron, los matorrales se cerraron
como muros, y el polvo se nos metia en la
garganta como si quisiera quedarse a vivir ahi.

Uno de los escaladores, un tipo enjuto con
cara de haber dormido en mis riscos que
camas, me explicé que estibamos entrando en
una zona de piedemonte. “Aqui la montafa
se deshace”, dijo, sefialando las cdrcavas que
abrian la tierra como cicatrices. “Es como si
el tiempo se desmoronara con cada lluvia”.

Avanzdibamos entre terrazas naturales vy
artificiales, algunas tan antiguas que ya no
sabian si eran obra del hombre o del agua. Los
arquedlogos hablaban de sistemas hidrdulicos, de
canales que serpenteaban como venas abiertas por
donde alguna vez corrié la vida. Yo los escuchaba
a medias. Estaba ocupado en no caerme.

Cuando por fin llegamos al borde del anfiteatro
natural, el paisaje me golpeé como un puifietazo
en el estomago. Frente a nosotros, la montana
se abria en dos brazos de piedra blanca, como
si quisiera abrazar el vacio. Entre ellos, una
plataforma de roca viva, horadada por siglos de
escurrimientos minerales, se extendia como un
altar. Desde sus entrafias brotaban manantiales
que, al contacto con el aire, burbujeaban con una
turiasilenciosa. No eraagua caliente. Eraagua que
fingia hervir. De ahi el nombre: Hierve el Agua.

Uno de los funcionarios, un tipo con botas

nuevas y mirada de PowerPoint, intenté
explicar el potencial turistico del lugar. Hablé
de inversién, de desarrollo sustentable, de
‘poner en valor” el patrimonio. Los guias lo
miraban con una mezcla de resignacién y
sorna. Uno de ellos, un viejo con sombrero de
palma y machete al cinto, murmuré algo sobre
los espiritus del agua. Nadie le respondié.

Descendimos por las terrazas, algunas tan
estrechas que habia que caminar de lado. El suelo
crujia bajo nuestros pies, no por seco, sino por
saturado de historia. Cada peldano erauna pagina
escrita con sales, con sedimentos, con huesos.
Los arquedlogos discutian si aquello fue un
sistema agricola o una salina prehispanica. Otros
hablaban de un uso ritual, de un culto al agua,
de montafas sagradas que paren manantiales.
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Yo no sabia qué pensar. Pero habia algo en
ese lugar —en su geometria imposible, en
su silencio mineral, en la forma en que el sol
arrancaba destellos de las paredes calcireas—
que me decia que no estibamos en un sitio
cualquiera. Era un santuario. Un testimonio de
que, antes de que llegaran los conquistadores,
ya habifa aqui una civilizacién que sabia
domesticar el agua y esculpir la montana.

Durante el descenso, uno de los historiadores —
un tipo joven, con voz de seminarista y piernas
de cabra— me hablé de Roaguia, el nombre
zapoteco del lugar. “Significa boca de piedra”,
dijo. “O algo asi. Pero también puede leerse
como la entrada a la montana”. Me gusté mis
esa segunda versién. Porque eso era Hierve el
Agua: una entrada. A otra época, a otra forma de
entenderelmundo,aunarelaciénconlanaturaleza
que no era de dominio, sino de reverencia.

Nos detuvimos junto a una poza. El agua era
clara, pero no invitaba al bafo. Tenia algo de
sagrado, de intocable. Uno de los especialistas
en supervivencia —un exmilitar que hablaba

poco y observaba mucho— se agachd, metié
la mano y la llevé a la boca. “Salada”, dijo.
“Pero no como el mar. Como la tierra misma’.

Volvimos por otra ruta, bordeando el cerro La
Lobera. Desde ahi, la vista era brutal: el valle
de Tlacolula se extendia como un tapiz de ocres
y verdes, y al fondo, las sierras se apilaban unas
sobre otras como libros olvidados. El funcionario
hablaba por radio. Los guias callaban. Yo
pensaba en las terrazas, en los canales, en
los pocitos que aun recogian agua como si
esperaran el regreso de quienes los construyeron.

Han pasado mds de veinte afios desde aquel
recorrido. Hoy, Hierve el Agua es un destino
turistico con estacionamiento, bafios y puestos
de tlayudas. Pero cada vez que veo una foto
en Instagram, con algin influencer posando
frente a las cascadas petrificadas, me acuerdo
de aquel viaje. De los pies ampollados, del
polvo en la garganta, del viejo que hablaba
con los drboles. Y de la certeza, tan clara
como el agua que no hierve, de que hay
lugares donde la historia no se cuenta: se pisa.
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“Templo de la Cruz enramada” (Foto: Repositorio Documental Digital del Archivo General de la Nacién, RDD-AGN)

CHARLES BETTS WAITE

Y SUS IMPRESIONANTES FOTOGRAFIAS DE PALENQUE

nel Repositorio Documental Digital del
Archivo General de la Nacién (AGN) se
resguarda una impresionante coleccién
de fotografias tomadas en Palenque
hace mis de ciento veinte afios: son 32 imagenes
(una repetida), de las cuales 20 fueron captadas en
la zona arqueoldgica; 10 en el pueblo de Palenque
y sus alrededores; y una del Tablero de la Cruz,
J. C. DE LA CRUZ en el Museo Nacional de la Ciudad de México.
El autor es ni mds ni menos que Charles Betts
Waite (1861-1927), fotégrafo y empresario
estadounidense. Preciso es no confundirlo con
su coetdneo y paisano, Charles Burlingame

Profesor, investigador y promotor cultural.
Ha publicado libros de historia y cuentos, asi
como poemas, articulos y ensayos en revistas
nacionales y del extranjero. Asesor en el Comité

para obtener la declaratoria de Centro Histérico Waite (1824-1909), quien fuera un conocido
de la ciudad de Jalpa de Méndez; y fundador escritor y juez en el vecino pais del norte.
del proyecto de restauracion digital del acervo Nuestro Charles B. Waite nacié en Ohio el 19
fotogrifico de Palenque, Chiapas, con la pigina de diciembre de 1861, hijo de padres ingleses.

de Dresoels Paleaque) Bllomork 4 Celor Veinte anos después se mudé a California y
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“Ruinas del Palenque” (Foto: RDD-AGN)

el fotégrafo Henry
aprendié el oficio.

trabajé en San Diego con
Ellis Coonley, de quien
Luego, en 1883, se casé con Alice Aldelaid
Ironmonger (1860-1948), su primera esposa.
La fama tardaria un poco en llegarle: ya casi al
finalizar el siglo XIX, Waite seria reconocido por
algunas de sus fotos, las cuales se publicaban en
el periédico San Diego Union, y para entonces
ya trabajaba como fotdégrafo de paisajes para la
Burdick and Company en Los Angeles. Estos
no eran los dnicos interesados en su trabajo:
también la revista Land of Sunshine dio a
conocer algunas de sus imdgenes y, por si fuera
poco, era igualmente requerido por las compaiiias
ferroviarias Santa Fe, Los Angeles Terminal y
Mount Lowe Railways para realizar colecciones
fotograficas de sus locomotoras e instalaciones.
Cuando se mudé a la Ciudad de México en 1897,
Waiteyasehabiacasadoporsegundavez(ahoracon
Alice Mary Cooley [1866-1923]); y en la capital
no tardaria en abrir su primer estudio fotogrifico,
en la calle de Rosales No. 200. Luego se mudaria
en varias ocasiones, y esa intencién inicial que

2026 Abril

tenfa de suministrar fotos de México a revistas
estadounidenses, seria cambiada por una serie de
viajes e incursiones en temas como el paisajismo,
laarqueologia,los grupos indigenas, las haciendas,
los ferrocarriles e, incluso, las corridas de toros.
En efecto, Waite emprendié una serie de viajes
fotograficos en los que puso tal interés que, para
principios de 1900 habia logrado acumular una
gran cantidad de “vistas generales” con mds de
“1000 temas de toda la Republica”. Esto en el
contexto del porfiriato, cuando el medio de
transporte mds eficiente, el ferrocarril, apenas
estaba enlazando las principales ciudades del
centro del pais con la capital. Se hacian también
viajes por barco y a lomo de caballo o burro, e
incluso a pie: ocasiones en las que Waite, que
debia llevar consigo una considerable carga con su
equipo fotogrifico, enfrenté innumerables retos.
Asi las cosas, a finales de 1900 y principios
de 1901, Waite realiza un viaje por el sur de
nuestro pais, regién sin vias férreas todavia, y
donde se aprovechaba el caudal de los rios para
moverse entre pueblo y pueblo. Visité primero
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Tabasco y luego Chiapas, captando con su
cimara aldeas tranquilas. El 10 de febrero de
1901, The Mexican Herald informaba que: “C.
B. Waite, el fotégrafo, regres6 a la ciudad [de
Meéxico] ayer después de su gira por la parte
sur de la republica. Ha estado ausente durante
varias semanas explorando las regiones del sur
que hasta ahora estaban ocultas, ejerciendo su
profesién”. Asi que es muy probable que llegara
a Palenque, a lomo de caballo, en enero de 1901.
Dificil es dar fechas exactas y pormenores, ya que
¢l no llevaba un diario o si lo llevaba, se perdié.
Se sabe de sus andanzas gracias a breves notas
de revistas y periédicos, como el ya mencionado.
Ahora bien, y retomando informacién del
Mexican Herald, este rotativo destacaba en su
edicién del 30 de marzo de 1901 que se exhibiria
una “completa y fina coleccién de fotografias
de México” en el pabellén con que nuestro pais
participaria en la Exposicién Panamericana de
Bufalo, Nueva York (realizada del 1° de mayo
al 2 de noviembre de dicho afio); esto gracias a
las gestiones de Albino R. Nuncio, comisionado

o/ Mersio
o
i =S

por el gobierno porfirista para dicha exposicién.
Y seria una gran exhibicién. Las fotografias
las realizaria Waite, ni mds ni menos: mds
de mil imdgenes “de diferentes tamafios, que
muestran todos los aspectos de México. Habra
fotografias generales de ciudades y pueblos
iglesias, mercados, paisajes y
cosas que suelen ver los turistas; ferrocarriles,
puertos, instalaciones de carga, minas, tierras
de cultivo y pastoreo, casas comerciales, plantas
manufactureras, agricultura tropical, en fin, casi
todo lo que se puede fotografiar en México”.
Asimismo, The Mexican Herald anunciaba con
bombo y platillo que “La coleccién incluird
el conjunto que el seor Waite ha realizado
recientemente en los trépicos; también su
coleccién de vistas de las ruinas de Palenque”, la
cual habia sido un encargo del gobierno mexicano,
segtin dicha fuente;y se menciona que eran de gran
formato: de 24 por 36 pulgadas (61 x 91.4 cm),
“excelentes en todos los aspectos”. El gobierno
se encargaria de enmarcarlas, enviarlas y ponerlas
en exhibicién, lo que seria una gran oportunidad

mexicanos,

“Pueblo del Palenque” (Foto: RDD-AGN)
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‘A Palenque home” (Foto: RDD-AGN)

de apreciarlas para el piblico comin, ya que en
realidad estaban destinadas a exhibirse en museos.
Hay que sefalar, sin embargo, que estas
fotos tenian un objetivo bien claro: serian un
medio, un gancho para atraer a inversionistas
estadounidenses. LLa idea era mostrar los recursos
del pais, con imdgenes reales, para satisfacer
la curiosidad de los clientes potenciales. Una
forma mis visual de promover a México como
destino de inversiones. Por ello el interés de
llevar esa cantidad exorbitante de material
fotografico, y de alli también la razén por la que,
ademds de las estupendas vistas de las “ruinas
de Palenque”, vemos también panordmicas del
pueblo y sus alrededores, especialmente de los
cultivos del drbol del hule (Hevea brasiliensis)
que existian en las cercanias del rio Michol.
Y esque,deacuerdo conautores como Tony Burton
(uno de los que mejor ha estudiado a Waite),
la Chiapas Rubber Company, con presencia
en Palenque, fue la que lo contraté para que
documentara con su cimara sus operaciones en la
regién, “incluyendo el desmonte, la plantacidn, el

cultivo y la sangria del hule”, esto con la intencién
de captar a empresarios dispuestos a invertir en
dicha empresa estadounidense. Pero no seria
lo dnico que Waite registraria con su cdmara.
Aprovechando el dilatado viaje, tomé también
fotografias de cultivos de cacao, café, tabaco y
cana de azdcar en varios municipios chiapanecos.
Como era de esperarse, durante el viaje hubo
incidentes, el peor de los cuales le significé a
Waite la pérdida de parte de su equipo fotografico.
Sucedié mientras navegaba por el rio Michol.
Burton lo describe de la siguiente manera: “El
bote volcé y Waite y su barquero fueron arrojados
al torrente. Mientras se esforzaban por llegar a la
orilla, lograron rescatar una lata de galletas y una
maleta que, por casualidad, contenia una botella
de cofiac”. El accidente, que por poco le cuesta la
vida, le ocasioné a Waite la pérdida de una de sus
cdmaras (formato de 6 % x 8 pulgadas), aunque
logré salvar su cimara éptica Rochester (formato
de 20 x 24 pulgadas), una robusta mdquina
con un peso de 100 kg en su estuche de viaje.
No obstante, Waite se sobrepuso a esta mala
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experiencia, y consiguié llegar a las ruinas. De
acuerdo con Burton, “un equipo de 12 ayudantes
locales tardé un dia entero en llevar la cimara
las seis millas [casi 10 km] desde el pueblo hasta
las ruinas, donde Waite tomé 24 fotos del sitio
arqueoldgico, pero sélo después de que su equipo
de 12 hombres hubiera pasado ocho dias cortando
suficiente maleza y follaje para garantizar
las mejores vistas”. Aqui es preciso recordar
que la coleccién del Repositorio Documental
Digital del AGN incluye 20 piezas, por lo que
faltarian 4 para completarla, en caso de que el
dato proporcionado por Burton sea correcto.
Lo que si estd confirmado es que dicho material,
junto con las vistas de los cultivos de hule y los
campamentos a la orilla del rio, tuvieron éxito
en la mencionada Exposicién Panamericana
de Buffalo, Nueva York. Es de imaginarse el
asombro de los espectadores estadounidenses al
admirar las postales de aquella enigmadtica y afosa
ciudad de piedra, emergiendo imponente todavia
entre la intrincada y exuberante vegetacidén.
Pero la cosa va mis alla: estas imdgenes capturan
Palenque en un momento clave, justo cuando el
sitio maya pasaba de ser las “ruinas perdidas en la

54
&

“Native homes in Palenque” (Foto: RDD-AGN)

selva”a convertirse en un simbolo del patrimonio
nacional mexicano. La vegetacién es abrumadora;
las estructuras estin literalmente tragadas
por la jungla. En ese sentido, Waite no sélo
documenta la arquitectura, sino la lucha entre la
naturaleza y los vestigios de una antigua cultura
todavia por descubrir y asombrar al mundo.
Wiaite trabajé con luz natural difusa bajo la espesa
selva (luz “de bosque”), logrando crear contrastes
dramdticosentrelaszonasiluminadasylassombras
profundas. Asimismo, empleé la técnica clasica de
“ruinas romdnticas” (figuras humanas pequefias
para dar escala y sensacién de descubrimiento
con respecto a los antiguos monumentos),
consiguiendo transmitir una belleza melancélica,
a la par que logra la documentacién cientifica.
De modo que en estas impresionantes imagenes
la selva no es solo fondo, es protagonista que
devora la obra humana. Tienen, sin embargo, un
sesgo colonial, tan caracteristico de la época: las
fotos reflejan la mirada extranjera (en este caso,
de un estadounidense) que “descubre” y “posee”
visualmente el patrimonio mexicano, incluyendo
las figuras humanas (mestizos o indigenas
locales contratados) que aparecen junto a los
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“Native homes in Palenque” (Foto: RDD-AGN)

edificios meramente como accesorios “exéticos”.
Por otro lado, y mientras la mayoria de las fotos
se centraban en las ruinas mayas, hay otras en
las que vemos el pueblo de Santo Domingo de
Palenque, sus habitantes, la iglesia principal y
parte de las actividades econémicas de la época.
En otras palabras, Waite no solo “descubria”
las ruinas, también documentaba el Palenque
del presente. Muestra un pueblo humilde,
rural y mestizo-indigena, rodeado de selva,
pero ya integrado a la economia moderna del
porfiriato: plantaciones de hule (materia prima
clave para la industrializacién mundial). Siendo
asi estas imdgenes un testimonio del México
rural profundo justo antes de la Revolucién.
En efecto, aunque el lenguaje visual sigue siendo
el mismo (luz natural difusa, composiciones
amplias con figuras humanas pequefias
para dar escala), acd las personas ya no son
s6lo “accesorios” para mostrar ruinas, sino
“protagonistas” (familias enteras posando frente
a sus humildes viviendas). Hay un tono mis
etnogrifico y menos romdntico-melancélico.

Y es que Waite captura la vida cotidiana sin
dramatismo exagerado: muestra nifios descalzos,
mujeres con vestimentas tradicionales, jacales de
palma y madera. La luz suave y las nubes difusas
dan calidez a escenas que podrian haber sido
puramente “exéticas”. Se logra asi un interesante
contraste entre el pasado y el presente: las
grandiosas estructuras mayas estin en ruinas
y devoradas por la naturaleza; el pueblo actual
es pobre, pero funcional y vivo. Waite muestra
la continuidad: los descendientes de los mayas
viven al pie de lo que fue su antigua capital.
Esta mirada la completa un tercer elemento:
las fotos de la Palenque Rubber Co. introducen
el capitalismo moderno en la selva chiapaneca.
Muestran la llegada del “progreso” de la mano
de la industria extractiva (embarcaderos,
oficinas, plantaciones) en un entorno que hasta
entonces era “salvaje”. Refleja, otra vez, la mirada
extranjera que ve tanto patrimonio arqueolégico
como oportunidad comercial. De tal suerte que
esta serie de imdgenes constituyen un documento
excepcional, ya que Waite no sélo fotografié
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“River landing. Palenque Rubber Co.” (Foto: RDD-AGN)

las ruinas “romdnticas”’, sino el ecosistema
humano completo: pasado glorioso + presente
humilde + futuro econémico. Es una mirada a
la vez arqueolégica, antropolégica y econémica
del Palenque de principios del siglo XX.
Necesario es sefialar que parte de la coleccién
palencana de Waite, concretamente tres de sus
fotos, fueron publicadas al afo siguiente en
el nimero 18 de la popular revista El Mundo
Tlustrado, fechado el 2 de noviembre de 1902. De
hecho, enla portada vemos la foto que Waite tomé
en el interior del Templo de las Inscripciones,
llevando por titulo “Corredor de la Casa de las
Leyes”. Las otras dos sirvieron para ilustrar un
reportaje no menos interesante: “Los ultimos
temblores”, en el que se habla de la erupcién del
volcdn Santa Maria, en Guatemala, tragedia que
seregistré el 24 de octubre de 1902,y cuyos efectos
se dejaron sentir en esta region sur de nuestro pais.
Pero, ;qué pasé con Charles Betts Waite después
de su viaje al sur del pais? Pues resulta que tuvo
problemas con la policia, ya que fue acusado de

enviar material “indecente”por correo. Enrealidad,
se trataba de tarjetas postales en las que se veia a
nifios en condiciones de extrema pobreza, lo que
le vali6 ser arrestado y encarcelado en la prisién
de Belén, hasta cubrir una fianza de 400 pesos.
¢Su delito? Retratar al sector mds pobre de la
sociedad mexicana de aquel entonces,una realidad
que las autoridades porfiristas preferian esconder
a los ojos de los potenciales turistas e inversores.

Mis tarde, Waite se convertiria en un inversionista
duefio de grandes extensiones de tierra en el
sureste del pais, y consolidaria su prestigio en el
ramo de la fotografia al suministrar su material a
la prensa ilustrada y a empresas como la Sonora
News Co., J. Granot, Latapi y Bert, J. G. Hatton,
entre otras, dedicadas a editar tarjetas postales, las
cuales se pondrian de moda en los afios siguientes.
Su firma, “Waite Photo” se volveria ampliamente
conocida; sin embargo, se veria obligado a
irse del pais (con destino a Los Angeles),
debido al movimiento revolucionario de 1910.
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EbUARDO RAMIREZ INAUGURA CENTRO LIBRE PARA
LAS MUJERES EN EL MUNICIPIO DE JUAREZ

‘para el Bienestar de las Muje

Eduardo Ramirez

Aguilar, inauguré el Centro LIBRE del
Programa de Atencion Integral para el Bienestar
de las Mujeres, en el municipio de Juarez,
donde destaco que una de las prioridades de su
gobierno es promover el respeto a los derechos
y garantizar entornos seguros y libres de
violencia para nifias, adolescentes y mujeres.
En este contexto, el mandatario reconocid las
politicas de género impulsadas por la presidenta
de la Republica, Claudia Sheinbaum Pardo.
Asimismo, sefaldé que este espacio contara con
areas especializadas orientadas a fomentar el
autoempleo, fortalecer el bienestar y brindar
proteccion ante situaciones de riesgo. “Les
invito a hacer uso de estas instalaciones, donde
se brindara asistencia psicoldgica, de salud y
otras especialidades. Aqui pueden denunciar

| gobernador de Chiapas,

de manera anénima y recibir acompafiamiento
institucional; incluso, estd equipado con un
refugio para protegerlas. En Chiapas, la ley esta
a favor de la proteccion de las personas y de
la justicia”, expreso. La titular de la Secretaria
de la Mujer e Igualdad de Género (Semuigen),
Marian Vazquez Gonzalez, informé que, gracias
a la gestién estatal y a la coordinacion con el
Gobierno Federal, en Chiapas se pas6 de 52 a
79 Centros LIBRE, lo que amplia la cobertura de
atencién y acompafiamiento para las mujeres.
Por su parte, la secretaria general de Gobierno
y Mediacion, Dulce Maria Rodriguez Ovando,
subrayo el trabajo coordinado que, junto con
Semuigen, se mantiene con los ayuntamientos
para impulsar acciones y proyectos enfocados
en la prevencion, atencién y erradicacion de
todo tipo de violencia contra las mujeres.
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CABRERA AGUILAR ASISTE

AL BANDERAZO DE SALIDA
DEL RETO CHACAMAX

| presidente municipal de Palenque, Chiapas Jorge
Cabrera Aguilar, asistié al banderazo de salida a una
edicion mas del Reto Ciclista Chacamax. El municipe

les deseo “a todas y todos los participantes el mayor
de los éxitos. Que disfruten cada kildbmetro de este
majestuoso recorridoy vivan una experienciainolvidable
en nuestro municipio”, ademas expresd su emocion
por la realizacion de este tipo de actividades que no
solo fomentan un estilo de vida saludable, sino que
también generan una importante derrama econémica.
Este evento deportivo reunid a cientos de participantes
desde las primeras horas de la mafiana, contando
con la participacion de ciclistas provenientes
de distintos puntos de la Republica Mexicana.
En un ambiente lleno de entusiasmo y energia,
competidores de diversas categorias se dieron
cita para formar parte de esta importante
competencia que, afio con afio, fortalece la
convivencia y promueve el deporte en el municipio.
Al término de la carrera ciclista asistié a la premiacion
del mencionado reto ciclista, en representacion del
presidente municipal, la Sindica Municipal, Guadalupe
Cortés Jiménez, en compania del Secretario Particular,
Luis Zarao Lara, y del Secretario de Juventud, Recreacion
y Deporte, Angel Humberto Saucedo Montejo.
Durante la ceremonia se reconocié a los ganadores
de cada categoria, quienes participaron y disfrutaron
de una pista que, sin duda, representé un reto que
les permitié demostrar al maximo sus habilidades y
destrezas en el ciclismo. Con este tipo de actividades
el gobierno municipal refrenda el compromiso, que
mantiene con el deporte en diferentes disciplinas.
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SociAL MExico 2026"”

A

orge Cabrera acudié a la firma del “Programa

Mundial Social México 2026”, un esfuerzo
que marca un paso importante hacia el
fortalecimiento del deporte en Chiapas. El
presidente municipal de Palenque sefialé que
“Este tipo de acciones, impulsadas en el marco
de la préxima Copa Mundial de la FIFA 2026,
no solo promueven el fatbol, sino que también
buscandejarunlegadosocial, culturalydeportivo
en beneficio de las comunidades de nuestro
estado. La construccion de nuevas canchas
de futbol soccer representa oportunidades
para nifias, nifios y jévenes, fomentando la
sana convivencia, el desarrollo de talento y la
reconstruccién del tejido social. Continuamos

sumando esfuerzos para que Chiapas
continlie avanzando con visién y compromiso.
Concluyé la Semana Cultural
Mundo Maya Palenque 2026

Con una noche llena de emocién, orgullo y
profunda conexién cultural, se llevd a cabo
la Ceremonia de Clausura de la Semana
Cultural Mundo Maya Palenque 2026,
marcando el cierre de una celebracidon

gue honrd nuestras raices vy tradiciones.
En representacion del presidente municipal
Jorge Cabrera Aguilar, se contd con la
presencia de la Sindica municipal Guadalupe
Cortés Jiménez, acompafiada de la Regidora
Gloria Vianey Zamudio Alejo y el Director
de Cultura y Educacion, Emiliano Tzab
Ojeda, quienes encabezaron este importante
momento para la vida cultural del municipio.
La velada estuvo acompafada por el talento
de grandes artistas que dieron vida a un
cierre memorable. El escenario vibré con la
sensibilidad musical de Esteban Alcaraz y
su Guitarra Versatil, seguido por la emotiva
participacién del Grupo Maya Jaguar con la
ceremonia de cierre, un acto cargado de
simbolismo y tradicién. La musica continud
con la presentacion de Pako Santos vy
su Violin Maravilloso, asimismo estuvo
Angélica Junco y su Saxoféon Romantico.
Finalmente cerré esta gran celebracidn
el Grupo Musical Yimbao. Asi concluyé
una semana que reafirma la identidad, el
talento y la riqueza cultural de Palenque.
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